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Предисловие 

Архитектура является любопытнейшим явлением человеческой цивилизации. 
Древнеримский инженер и строитель Марк Витрувий в I в. до н.э. справедливо за
метил, что в ее основе лежат соображения прочности, пользы и красоты. Это верно, 
однако столь прагматичный подход явно не способен объяснить разительные раз
личия в стилях архитектурных сооружений, которые появлялись в разных странах 
и у разных народов. Своими очертаниями и скульптурным убранством древние хра
мы Индии никак не соотносятся с великими пирамидами Гизы и Мезоамерики. Вели
чественные сооружения, которые строили древние кхмеры, совершенно не похожи 
на ажурные конструкции китайских пагод. К готическим соборам Европы, строитель
ство которых продолжалось порой веками, вряд ли приложимо понятие целесоо
бразности. 

Феномен архитектурного стиля возникает на стыке традиций, технических воз
можностей, определенного строительного материала, а также религиозных и свет
ских идей, порожденных обществом. Нас удивляют способности каменотесов древ
ней цивилизации инков, однако они вряд ли были выше возможностей древних 
египтян. Различия в зодчестве этих народов в большей степени порождены разни
цей в их культурах и верованиях. Для того чтобы максимально полно воспринимать 
любое архитектурное сооружение, недостаточно владеть специальной строитель
ной терминологией, которая используется для его описания. Необходимы знания 
в области истории и религии. Тогда станет понятной связь храмов Древнего Рима 
с постройками эпохи Возрождения, а плавные линии китайских храмов расскажут 
об эстетике восприятия природы жителями Поднебесной империи. Вторжение мав
ров на юго-запад Европы связано в архитектуре с появлением синтетического стиля 
мудехар, а феномен возникновения и эволюции стиля ампир отчасти вызван полити
ческими потрясениями, порожденными Великой французской революцией. 

Не менее интересна эволюция архитектуры XX в. Пройдя через период эклекти
ки модерна, она устремилась в новые области, порожденные современными техни
ческими достижениями. На фоне глобализации и стирания непреодолимых барье
ров между различными культурами возникает новая архитектура, которая больше 
черпает из эстетики природных форм, нежели отталкивается от накопленного стро
ительного опыта предыдущих поколений. Предвестником таких тенденций были Ан-
тонио Гауди и Лусио Коста. 

Книга, которую вы открыли, рассчитана на широкий круг читателей. Она является 
своеобразным проводником по удивительному миру архитектуры. Издание пове
ствует о главных архитектурных стилях мирового зодчества, рассказывает об их эво
люции и об истории создания наиболее интересных построек Древнего Египта 
и Древней Месопотамии, Доколумбовой Америки, Древней Греции, Древнего Рима, 
Византии, Древней Индии, Древнего Китая и Японии. Вы познакомитесь с лучшими 
образцами сооружений эпохи Возрождения, готической архитектуры, барокко и ро
коко, архитектуры ампира, эклектики, модерна, а также удивительными достижения
ми современной архитектуры. 



В 1989 г. в центре так называемого двора Наполеона в Лувре было за

кончено строительство стеклянной пирамиды, возведенной по проекту аме

риканского архитектора китайского происхождения Йо Минг Пея. Четкость 

и строгость ее граней и плоскостей составляют интересный и разительный 

контраст с пышными архитектурными формами бывшей резиденции фран

цузских королей. Пирамидальные конструкции ассоциируются у нас, пре

жде всего, с зодчеством Древнего Египта. Его удивительный феномен связан 

с религиозными воззрениями египтян. Археологи могут многое рассказать 

об особенностях древних жилых построек жителей долины Нила. Однако 

производят впечатление не эти скромные жилища, сложенные из кирпича-

сырца, порой укрепленного измельченными стеблями папируса и лотоса. 

Свой вклад в историю мировой архитектуры Древний Египет внес благодаря 

своим заупокойным каменным храмам. Прочность строительного материала, 

из которого они возводились, соответствовала крепости веры египтян в за

гробную жизнь после смерти. Культ умерших породил каменные гробницы-

мастаба. 

В начале эпохи Древнего царства (XXX в. до н. э.) наиболее важной их ча

стью были подземные погребальные камеры. Над землей возвышалось 

лишь небольшое сооружение с прямоугольником стен и плоской кровлей. 

Скромный каменый декор в нем как бы повторял формы деревянного соору

жения. Очевидно, что развиваться вглубь такая конструкция вряд ли могла. 

Поэтому вскоре царские гробницы начали расти вверх, приобретая форму 

ступенчатой пирамиды. Затем очень быстро, по историческим меркам, со

вершился скачок к идеальной геометрической форме с абсолютно гладкими 

плоскостями. Величественные пирамиды Гизы были не просто гигантскими 

геометрическими формами, но и зримым воплощением магической силы 

фараона, которая продолжала оберегать страну и после его кончины. Рекор

ды объемов пирамид Хеопса, Хефрена и Микерина поставили своеобраз

ную точку на эволюции сооружений этого типа. Их возведение ложилось 

слишком тяжелым бременем на экономику страны. Не случайно в длинной 

истории Египта строительство пирамид возобновлялось во времена очеред

ного экономического подъема государства. Дальнейшее развитие архитек

туры Древнего Египта было связано с храмами, которые вначале возводили 

при пирамидах. Именно они породили гигантские пилоны, многоколонные 

гипостильные залы и аллеи, украшенные фигурами сфинксов. Впервые 

в истории архитектуры древние египтяне стали придавать верхней части ко

лонн форму бутона или цветка. Это был своеобразный «зачаток» пышных ка

пителей коринфских колонн Древней Греции. Оригинальным изобретением 

египтян можно считать и каменные стреловидные обелиски, которые укра

шали вход в храм. Многие из них позже были вывезены в Европу и в Новый 

Свет. Монумент Вашингтона в столице США своей формой практически по

вторяет обелиски времен египетского фараона Рамсеса II. 





Пирамиды 
Одними из наиболее вну

шительных сооружений Древ

него Египта являются пирамиды. 

Прототипами этих удивитель

ных архитектурных построек 

были царские гробницы, напо

минавшие жилые дома. После 

кончины правителя централь

ный зал помещения превращал

ся в погребальную камеру. Такие 

гробницы-мастаба, прямоуголь

ные стены которых выкладыва

ли из кирпича, появились уже 

в третьем тысячелетии до н. э. 

Заупокойные сооружения тако

го типа были характерны для фа

раонов I династии (2920-2770 гг. 

до н. э.). Их сменили сооруже

ния с подземными погребаль

ными камерами, и затем ступен

чатые пирамиды, которые были 

характерны для фараонов IV 

династии (2575-2465 гг. до н. э.). 

Следующий шаг в эволюции 

форм демонстрирует пирамида 

фараона Хуни, который был по

следним представителем IV ди

настии. Его заупокойный храм 

в Медуме начали возводить 

в виде ступенчатой пирамиды, 

однако его сын Снофу приказал 

сделать ее стороны гладкими. 

Причины такого решения, по

влиявшего на форму пирамид, 

возводившихся на протяжении 

последующих пяти веков, оста

ются неясными. Возможно, пи

рамида с гладкими сторонами 

стала связываться в сознании 

древних египтян с потоком 

восходящих лучей света, с по

мощью которых душа покой

ного фараона могла подняться 

в небо. 



Преемником Снофу стал 

фараон Хуфу, более известный 

в истории как Хеопс. Построен

ная по его повелению гигант

ская пирамида была частью це

лого архитектурного комплекса, 

надолго ставшего классическим 

каноном заупокойного храмо

вого комплекса. Он включал 

небольшой долинный храм, 

расположенный на берегу Нила. 

В нем тело умершего фараона 

готовили к погребению. Этот 

храм соединялся с расположен

ным выше поминальным хра

мом длинной крытой галереей. 

В поминальном храме жрецы 

совершали ежедневные жертво

приношения усопшему владыке. 

Далее следовал целый комплекс 

сооружений, включавший и не

большую пирамиду для супруги 

фараона. Этот комплекс, чьей 

доминантой являлась сама пи

рамида фараона, был обнесен 

стеной. Тело умершего фараона 

доставляли в долинный храм 

на священной «солнечной ла

дье». Поразительно, но совсем 

недавно, в 1954 г. египетский 

археолог Камаль эль-Маллак 

обнаружил такое прекрасно со

хранившееся сакральное судно 

на юге от пирамиды Хеопса. 

Обычно внутри пирамиды 

строители создавали сложную 

систему ходов и пустот для ста

тической разгрузки. Например, 

в пирамиде Хеопса находится 

так называемая большая гале

рея длиной 47м, которая ведет 

к камере фараона - помещению 

длиной 10,5 м и шириной 5,3 м. 



Храм Хатшепсут 

В 1479 г. до н. э., отстра

нив от власти своего пасынка 

Тутмоса III, на египетский трон 

взошла царица Хатшепсут. Она 

принадлежала к XVIII династии 

правителей Древнего Египта. 

Стремясь подчеркнуть закон

ность своих прав на престол, 

она повелела воздвигнуть ве

личественный заупокойный 

храм для себя и своего отца -

фараона Тутмоса I. Место 

для постройки было выбрано 

знаковое - рядом с Долиной 

Царей, на широкой камени

стой равнине, где располагался 

старинный некрополь, посвя

щенный богине Хатор. Именно 

здесь стоял храм фараонов XI 

династии, которые были ро

доначальниками фараонов-

фиванцев. Хатшепсут считала 

себя их преемницей. 

Планы Хатшепсут были 

воплощены в жизнь. В долине 

возник великолепный храм, 

очертания которого не соот

ветствовали уже сложившимся 

строительным канонам Древ

него Египта. Необычность но

вого архитектурного ансамбля 

Барельефы и росписи хра

ма стали своеобразной иллю

стрированной историей жизни 

царицы. Они рассказывали зри

телям о ее рождении и детстве, 

об организованном ею военном 

походе в страну Пунт (истори

ки считают, что она находилась 

в Центральной Африке в районе 

современного Сомали). В глуби

не храма, у его последней сте

ны, в 18 больших и малых нишах 

были установлены статуи цари

цы. Некоторые капители колонн 

храма выполнены в виде жен

ских голов богини Хатор. Такой 

тип колонн специалисты назы

вают «хаторическими», однако 

древние египтяне видели в них 

откровенный намек на саму 

царицу. Ансамбль ее храма 

включал также две небольшие 

постройки: прекрасно сохра

нившийся до наших дней храм 

Анубиса и храм богини Хатор. 

Архитектура Древнего Египта 

подчеркивал расположенный 

рядом заупокойный храм ф а 

раона Монтухотепа I. Его вер

шина была выполнена в виде 

небольшой пирамидальной по

стройки, в центре которой на

ходилась погребальная камера. 

Хатшепсут отказалась от этого 

традиционного элемента еги

петской архитектуры. Очерта

ния ее храма напоминают мно

гоярусный вытянутый в длину 

мавзолей. Через долину к этой 

удивительной постройке вела 

дорога, по сторонам которой 

стояли многочисленные обе

лиски и сфинксы. 



Абу-Симбел 
В 1279 г. до н. э. правителем 

Египта стал представитель XIX 

династии Рамсес II. Он вошел 

в историю как Рамсес Великий, 

прославившись и своими за

воеваниями, и грандиозным 

размахом строительства, раз

вернувшегося в стране по его 

приказу. Одними из самых ве

личественных сооружений, воз

веденных по его воле, стали два 

храма, расположенные на за

падном берегу Нила на южных 

рубежах тогдашнего Египта. 

Они должны были подчерки

вать и закреплять победы Рам

сеса Великого над нубийцами. 

Архитекторы фараона искусно 

использовали два скальных 

массива, в которых существо

вали священные грота. Врезав

шись в скалу на глубину 35 м, 

они создали величественный 

фасад первого храма. Он был 

посвящен трем богам: Птаху, 

Амону-Ра и Хармакису. Их вели

чественные статуи из розова

того песчаника высотой около 

20м расположены по бокам 

от сравнительно скромного 

входа. Рядом - статуя самого 

Рамсеса II. Нетрудно заметить, 

что сидящие фигуры трех богов 

являются почти точной ее ко

пией. У ног фараона маленькие 

фигурки его жен и детей. Вну

три храма в скале вырублены 

несколько помещений, стены 

которых украшены пилястрами 

и росписями. На одной из них 

фараон на боевой колеснице. 

В первом помещении храма 

расположены 8 фигур, изо

бражающих Рамсеса II в образе 

бога Осириса. 



Луксорский храм 
Луксор - современное 

название поселения, которое 

возникло в первые века на

шей эры на развалинах столи

цы Нового царства Древнего 

Египта. Именно здесь, в знаме

нитом городе Фивы, был воз

двигнут величественный храм, 

посвященный богу Амону-Ра. 

Сами древние египтяне назы

вали это сооружение «Южным 

гаремом Амона». В его архи

тектуре проявились новые 

тенденции, сложившиеся к на

чалу царствования фараонов 

XVIII династии (1550-1291 гг. 

до н. э.). Храмовая постройка 

нового типа в плане должна 

была представлять вытяну

тый прямоугольник. Строите

ли старались расположить ее 

так, чтобы фасад храма и вход 

в него были обращены к с в я 

щенной реке - Нилу. От берега 

до входа в храм обычно про

кладывали дорогу, обе сторо

ны которой украшали ряды 

сфинксов. Именно по такому 

плану и был возведен знаме

нитый Луксорский храм. 

Его строительство нача

лось в XV в. до н. э. при фараоне 

Аменхотепе II, который правил 

с 1424 по 1397 гг. до н. э., и про

должалось более двух веков. 

Место для строительства было 

выбрано не случайно. Имен

но здесь находилось древ

нее святилище, воздвигнутое 

еще при первых фараонах XVIII 

династии. Главные строитель

ные работы были закончены 

только при фараоне уже следу

ющей, XIX династии - Рамсесе II 

(1279-1212 гг. до н.э.). 

По сути дела, строитель

ство и украшение храма в Лук

соре на этом не завершились. 

Это святилище играло столь 

существенную роль в жизни 

Египта, что многие после

дующие правители страны, 

включая и знаменитого юного 

фараона Тутанхамона, счита

ли своим долгом внести свою 

лепту в украшение храма. На-



пример, именно при фараонах 

Тутанхамоне и Хорембхебе 

наиболее древняя часть х р а 

мового комплекса Луксора 

была украшена росписями, 

повествующими о праздни

ке Опет, во время которого 

процессия священных лодок 

двигалась из Карнака в Лук

сор в и обратно. Лодки богов 

Амона-Ра, Мут и Хонсу тащили 

тридцать жрецов. 

Они двигались по длин

ной мощеной аллее, которая 

соединяла по суше оба х р а 

ма. Праздник Опет длился 15 

дней. В течение нескольких 

из них священные лодки на

ходились в храме Луксора. З а 

тем торжественная процессия 

с ними двигалась обратно. Ал

лея была украшена многочис

ленными фигурами сфинксов 

с бараньими головами. Имен

но так, с головой барана, в еги

петской мифологии изобража

ли бога Амона-Ра. Наиболее 

хорошо небольшая часть этой 

дороги сохранилась у входа 

в карнакский храм. Отдельные 

части этих сфинксов можно 

увидеть и среди скромных жи

лищ современных обитателей 

Луксора и Карнака. 



Одна из самых древних 

цивилизаций в Азии возникла 

в Месопотамии. Так древние 

греки называли Междуречье -

территорию между реками 

Тигр и Евфрат. Земледельцы на

чали осваивать эти земли уже 

около семи тысячелетий на

зад. Именно отсюда начинался 

так называемый «Плодород

ный полумесяц», для которого 

было характерно выращива

ние наиболее древних сортов 

ячменя и пшеницы. 

Уже за три тысячи лет 

до нашей эры в Месопотамии 

возникла развитая шумер

ская культура, породившая 

свою оригинальную архи

тектуру. На протяжении трех 

веков, в период между 2400 

и 2100 гг. до н. э. шумеры на

ходились под властью ак

кадцев, однако затем сумели 

восстановить свое лидерство 

под руководством царя Ур-

Намму. Он стал основателем 

III династии Ура и объединил 

всех шумеров в единый на

род. К этому времени в Меж

дуречье начали возводиться 

заметные святилища. Перво

начально они представляли 

собой прямоугольные здания 

на невысокой платформе. 

Затем появились более вну

шительные пирамидальные 

сооружения - так называемые 

зиккураты. Традиция их по

стройки сохранилась у асси

рийцев и жителей Древнего 

Вавилона. 



Зиккурат в городе Ур 
Зиккураты были культовы

ми сооружениями в древнем 

Междуречье. Название этих 

сооружений происходит от ва

вилонского слова sigguratu -

«вершина». Своей формой они 

немного напоминали ступенча

тую пирамиду фараона Джосера. 

Число ярусов зиккуратов варьи

ровало от 3 у шумеров до 7 у ва

вилонян. Внутренних помеще

ний не было. Главный объем был 

заполнен глиняными кирпича

ми и прослойками из тростника 

и соломы. Обожженные кирпичи 

использовали лишь для внеш

ней облицовки стен. На самом 

верху сооружения, согласно 

реконструкциям археологов, су

ществовало святилище. Немно

го наклонные стены зиккурата 

декорировались прямоуголь

ными нишами, каждый ярус 

был окрашен в свой цвет. Ниж

ний, как правило, был черным, 

средний - красным и верхний -

белым. У вавилонян семь цветов 

семи ярусов зиккурата симво

лизировали планеты и светила. 

Черный цвет соответствовал 

Сатурну, красно-коричневый -

до нашего времени дошли толь

ко два. Святилище на вершине 

зиккурата в Уре было посвяще

но главному лунному богу шу

меров - Нанне. 

Первые зиккураты появи

лись в Месопотамии в конце IV 

тысячелетия до н. э. Последние 

сооружения такого типа отме

чены в VI в. н. э., в конце ново

вавилонского периода. Таким 

образом, история зиккуратов 

как древних архитектурных 

сооружений насчитывает около 

46 веков. Любопытно, что зик

кураты оставались священными 

сооружениями для самых раз

ных народов, населявших древ

нее Междуречье: шумеров, ас

сирийцев, вавилонян, аккадцев. 

Эти храмы играли роль своео

бразных центров разнообраз

ной месопотамской культуры 

на протяжении тысячелетий. 

Юпитеру, красно-розовый 

Марсу, темно-синий - Мерку

рию, бело-золотистый - Венере, 

золотистый - Солнцу и серебри

стый - Л у н е . 

Один из наиболее хорошо 

сохранившихся зиккуратов на

ходится на территории древне

го города Ур. Развалины этого 

поселения расположены на юге 

современного Ирака на западе 

от реки Евфрат. В XXI в. до н. э. 

Ур стал столицей Шумера и Ак

када. Величие города подчерки

вал огромный зиккурат. Длина 

его основания составляла 56 м, 

ширина - 52м. Из трех ярусов 



Каравеллы Колумба не только проложили для испанцев путь 

к новым богатым заморским колониям. Они открыли существо

вание цивилизаций, сравнимых по своей древности с египетской. 

Некоторые из ее народов утратили свою культуру столь стреми

тельно, что многое в эволюции доколумбовой Америки остается 

загадкой и по сей день. Если историю Древнего Египта можно пред

ставить как длительное развитие одной страны с единым народом, 

то на территории Мезоамерики обитало много различных племен, 

каждое из которых породило свою уникальную культуру и архи

тектуру. Помимо ацтеков и майя, это тольтеки, ольмеки, тотонаки, 

сапотеки, миштеки, тараски и некоторые другие народы. Считает

ся, что внушительные храмовые постройки, внешне немного на

поминавшие ступенчатые пирамиды древних египтян, появились 

на побережье Мексиканского залива уже во II тыс. до н. э. Их на

чали возводить ольмеки. В этом утверждении уже кроется загад

ка, поскольку истинное наименование народа, создававшего эти 

сооружения, ученым неизвестно. Племя ольмеков жило на этой 

территории гораздо позже - в XI-XIV вв. Загадочно и сходство пира

мидальных архитектурных форм цивилизаций, разделенных Атлан

тикой. Является ли оно чисто случайным и порождено геометрией 

простейших форм? Или можно говорить о культурных связях между 

народами разных континентов? Ученые спорят об этом до сих пор. 

В отличие от египетских, большинство пирамид Мезоамерики слу

жило лишь основаниями для деревянных храмов, которые стояли 

на их вершинах. Своеобразным исключением является лишь пира

мида «Храма надписей» в Паленке. Она действительно была гроб-

• ницей, которую построили майя. Считается, что их высокоразвитая 

цивилизация взяла многое из древней культуры ольмеков. Пира

миды майя служили не только фундаментами, но и своеобразными 

календарями. Число их уступов нередко соответствует количеству 

месяцев в календаре майя. Любопытными архитектурными соору

жениями майя были площадки для игры в мяч. В этих постройках 

практическая функциональность сочеталась с мистическим зна

чением ритуального действия. Поскольку большинство докумен

тов майя было уничтожено по указу католической церкви, многое 

в истории этого народа остается загадкой. В частности, неизвестно, 

почему в конце X в. опустели их города и была покинута знамени

тая Чичен-Ица. Своей вершины архитектура народов Мезоамерики 

достигла во времена империи ацтеков, которые в 1325 г. основали 

свою «озерную Венецию» - Теночтитлан. Судя по немногочислен

ным сохранившимся рисункам, стоящий на сваях город украшали 

дамбы и подъемные мосты. К сожалению, судьба Теночтитлан была 

трагична. В 1521 г. город был взят воинами Эрнана Кортеса и был 

разрушен вместе с государством ацтеков. 





Пирамиды Луны 

и Солнца 
Самые величественные пи

рамиды Доколумбовой Амери

ки находятся в 40 км от столицы 

Мексики. Теотиуакан - крупней

ший археологический объект 

всей Центральной Америки. Его 

площадь - 83 км2. Многое в его 

истории остается неясным. Соз

дание Теотиуакана приписыва

лось тольтекам; об этом писал 

работавший в Мексике монах 

ордена францисканцев Бернар-

дино де Саагун. Однако с языка 

науатль,который весьма распро

странен в Мезоамерике, слово 

тольтек переводится как «иску

сный мастеровой» и к культуре 

племени тольтеков Теотиуакан 

отношения не имеет. Ученым 

неизвестно даже исходное на

звание этого центра древней 

цивилизации. Слово Теотиуакан 

на языке науатль означает «го

род богов». Оно возникло, когда 

на этой территории появились 

ацтеки. Они застали храмовый 

комплекс покинутым. Архео

логи считают, что Теотиуакан 

опустел в VII в. н. э. в результате 

вражеского нашествия. До это

го трагического события он был 

крупнейшим человеческим по

селением всей Центральной 

Америки. Численность его на

селения оценивается в 250ты-

сяч человек. 



Мачу-Пикчу 
На территории современ

ного Перу над долиной реки 

Урубамбы на высоте более 2 км 

над уровнем моря среди почти 

неприступных скал находится 

крошечный город, построен

ный инками. Он был создан 

по воле девятого правителя 

их империи Пачакутека Юпан-

ки. Строительные работы нача

лись приблизительно в 1440 г. 

Инки назвали это поселение 

Мачу-Пикчу,т.е.«старая верши

на». По одной из версий город 

был одной из резиденций Па

чакутека. Однако более веро

ятно, что он служил инкам сво

еобразной горной храмовой 

обсерваторией. Уникальность 

Мачу-Пикчу состоит в том, 

что в эти труднодоступные ме

ста так и не добрались испанцы. 

По непонятной причине немно

гочисленные жители города 

покинули свои дома в 1532 г. 

Единственной силой, разру

шавшей Мачу-Пикчу на протя

жении столетий, было только 

время. В результате этот город 

стал своеобразным архитектур

ным заповедником, рассказы

вающим об удивительных стро

ительных достижениях инков. 

Одним из первых исследовате

лей, добравшихся до заброшен

ного города, стал профессор 

Йельского университета X. Бинг-





Древнюю Грецию справедливо называют колыбелью европейской цивилизации. В этом можно 

наглядно убедиться, взглянув на любой европейский собор или дворец. Наверняка вы найдете в нем 

много архитектурных элементов, которые заставят вас вспомнить о Древней Греции. В отличие от за

гадочных пирамид Египта и Мезоамерики, в древнегреческих храмах нет ничего таинственного, мисти

ческого, непонятного. Наоборот - все логично и просто. Храм - это дом бога. Отсюда простейшая по

стройка - четыре стены и двускатная крыша. Чтобы защитить стены от непогоды, крышу делали шире, 

ее края ложились на деревянные столбы, окружавшие здание со всех сторон. Первые храмы строи

лись из деревянных брусьев, поэтому в них не было ни куполов, ни арок. Зато совершенно естественно 

возникали три части постройки - фундамент, колоннада и карниз с крышей. Фундамент часто делали 

трехступенчатым. Высоту ступеней рассчитывали на богов, не на людей. Поэтому к портику вели узкие 

лестницы с обычными ступенями, под стать человеку. Когда брусья заменили каменными плитами 

и блоками, некоторые детали храмов продолжали указывать на их «деревянную» историю. Например, 

это триглифы карниза. Раньше на их местах торчали торцы брусьев потолочного перекрытия. Колонны 

храмов немного расширялись посередине - явный намек на напрягшийся мускул. Естественным ка

жется и появление капители - именно так расплющится сверху брусок из податливого материала, если 

приложить к нему солидную нагрузку. Капители должно соответствовать основание колонны - надо же 

ей на что-то опираться.. . Очертания дорических колонн мужественны, ионических - более женствен

ны. Пустое пространство между скатами крыши и карнизом греки замуровали - получился фронтон. 

Его плоскость требовала украшений - появились скульптурные группы, изображавшие богов и геро

ев. Из этих простых архитектурных элементов и были выстроены все великие храмовые сооружения 

Древней Греции. Любопытная их особенность - соразмерность всех частей. Греки знали толк в мере. 

В архитектуре ее единицей был радиус колонны. Высота дорической колонны составляла 16 радиу

сов, ионической - 18 радиусов. Используя эту единицу измерения, греческий зодчий абсолютно точно 

определял промежуток между колоннами, размер и высоту капители и все параметры архитрава храма. 

Соразмерность его частей напоминала взаимообусловленность размеров костей скелета животного. 

Великий Кювье мог по одной кости судить об облике животного. Точно так же по одной детали древне

греческого храма можно было судить обо всем его облике. 



Афинский Акрополь 
Акрополем в Древней Гре

ции называли укрепленную 

часть города, которая обыч

но располагалась на вершине 

возвышенности (греч. akros -

«верхний», polis - «город»). Са

мым знаменитым сооружени

ем такого рода стал акрополь 

в Афинах. Его архитектурный 

комплекс развивался на извест

няковой скале, возвышавшейся 

над уровнем моря на 156 м. Ка

залось, сама природа предоста

вила людям эту плоскую верши

ну длиной в 300м и шириной 

в 170 м в качестве строительной 

площадки. Первые построй

ки возникли здесь более семи 

тысяч лет назад. Со временем 

акрополь стал средоточием 

политической и религиозной 

жизни афинян. Уже в XVI в. 

до н. э., в раннюю микенскую 

эпоху, на акрополе был постро

ен царский дворец. В середине 

VII в. до н. э. в небольшом храме 

здесь хранилась городская каз

на. Это скромное сооружение 

послужило своеобразным «эм

брионом», развитие которого 

привело к формированию це

лого комплекса построек. Тиран 



Писистрат возвел на Акрополе 

храм, посвященный богине 

Афине. В 480-479 гг. до н. э. его 

разрушили оккупировавшие 

Афины персы, и это краткое 

вторжение вызвало новую вол

ну укрепления и строительства 

на афинском Акрополе. 

Своего наивысшего вели

чия и блеска Акрополь достиг 

благодаря Периклу (490-429 гг. 

до н. э.), который вместе с ве

ликим скульптором Фидием 

составил план его грандиозной 

реконструкции. Именно тогда 

на Акрополе возникла его глав

ная храмовая постройка - Пар

фенон. Центр Акрополя украси

ла двенадцатиметровая статуя 

Афины работы Фидия. Сверкаю

щий на солнце позолоченный 

кончик ее копья был далеко 

заметен в море командам под

ходящих к Афинам судов. Рядом 

с этой статуей-маяком распола

галось множество других скуль

птур. Здесь хранились сокро

вищницы некоторых греческих 

городов, принявших главен

ство Афин. Пропилеи - дорога 

на вершину Акрополя - также 

стала выдающимся архитектур

ным сооружением. Посередине 

проезжали всадники и запря

женные лошадьми колесницы, 

пешеходы шли боковыми про

ходами. Ее северное крыло 

было отведено под Пинакоте

ку, где находились портреты 

героев Аттики. Это скромное 

на первый взгляд помещение 

стало первым в мире значимым 

хранилищем картин. С другой 

стороны от входа на Акрополь, 

на выступе скалы, с которой, со

гласно мифам, бросился в море 

афинский царь Эгей, увидав 

в море корабль под черными 

парусами, символизировав

шими смерть его сына Тесея 

на острове Крит, стоял неболь

шой храм, посвященный богине 

победы Нике. 

Несмотря на некоторую раз

нородность построек, украшав

ших Акрополь, все они воспри

нимались во времена Перикла 

как единое целое, как единый 

храмовый комплекс, который 

служил средоточием духа рас

кинувшегося ниже города. 

В этом уникальность афинского 

Акрополя как знакового образ

ца, важного для последующего 

развития всей европейской ар

хитектуры. Своеобразным эхом 

оформления афинского Акропо

ля воспринимаются и пропилеи, 

ведущие к зданию Смольного 

института в Санкт-Петербурге 

и пропилеи центральной набе

режной Волгограда. 



Храм Аполлона в 
Бассах 

На юго-западе Пелопонне

са, на границе Аркадии и Мес-

сении, на западном склоне горы 

Котилион, расположен неболь

шой храм, который считается 

одним из классических образ

цов древнегреческой архи

тектуры середины V в. до н. э. 

История возникновения это

го святилища, находящегося 

на значительном удалении 

от крупных греческих горо

дов, теряется в глубине веков. 

Раскопки доказывают, что уже 

в конце VII в. до н. э. на этом 

месте стояла небольшая по

стройка. Она была посвящена 

Аполлону Эпикурейскому (По

мощнику). По одной из версий 

жители местных поселений воз

двигли ее в благодарность за из

бавление от эпидемии. В начале 

Пелопоннесской войны (431 г. 

до н. э.), которая велась Афина

ми и Спартой за главенство сре

ди греческих государств, храм 

был существенно расширен 

и перестроен. Причина этой ре

конструкции остается неясной. 

Возможно, она была связана 

с каким-то конкретным эпизо

дом столкновения сил Пелопон

несского союза с Афинами. Авто

ром реконструкции был зодчий 

Иктин, прославивший свое имя 

во время возведения Парфе

нона. Возможно поэтому храм 

в Бассах кажется миниатюрной 

копией этого величественного 

сооружения. Длина его основа

ния немного превышает 34 м, 

ширина - 17м. Храм является 

классическим периптером -

четыре его стены окружает 

ряд дорических колонн (по 15 

с боков и по 6 спереди и сзади). 

Преддверие храма (пронаос) 

ведет в главное небольшое по

мещение - наос. Обычно здесь 

находилась статуя божества, 

которому был посвящен храм. 

Статуя Аполлона в Бассах не со

хранилась. Некоторые литера

турные источники указывают -

она была установлена в южной 



Храм Гефестион 
Частные дома древних 

греков выглядели скромно. 

Обычно они представляли со

бой небольшое прямоугольное 

сооружение, возведенное во

круг внутреннего дворика с га

лереей из деревянных колонн. 

Во двор выходили несколько 

комнат, лишенных окон. Насто

ящая архитектура начиналась 

в центре города - на агоре, ее 

главной площади, где кипе

ла торговая и общественная 

жизнь. В последние века до но

вой эры агора в Афинах была 

крупнейшей площадью всего 

эллинистического мира. Две ее 

части - торговая и администра

тивная - были разделены Па-

нафинейской дорогой. Именно 

по ней в дни праздников торже

ственные процессии двигались 

к Акрополю. Из архитектурных 

сооружений афинской агоры 

прекрасно сохранился храм, 

посвященный покровителю ре

месел Гефесту и богине Афине, 

которая была не только вои

тельницей, но и искусной ткачи

хой. Храм до сих пор возвыша

ется в северно-западной части 

агоры. Во времена Перикла 

и Сократа вокруг него работали 

многочисленные мастерские: 

кузнечные, гончарные, коже

венные, ткацкие. В наши дни 





В I в. до н. э. римский поэт Гораций кратко сформулировал суть взаимоотношений римских завое

вателей с побежденными греками: «Греция, взятая в плен, победителей древних пленила...». Он знал, 

о чем писал - сам завершал свое образование в Афинах. Свою независимость греки потеряли в резуль

тате двух военных поражений. Сначала в III в. до н. э. при столкновении с римлянами понес огромные 

потери македонский царь Пирр. Затем в 197 г. до н. э. Филипп V был разбит римским полководцем Фла-

минином. Хотя Греция попала в зависимость от Рима, ее наука, культура и искусство долгое время были 

для римлян высокими образцами, которым следовало подражать. Не случайно в то время греческий 

язык играл ту же роль, что и латынь во времена Средневековья. Архитектура не была исключением. 

Римляне брали в качестве образцов сооружения греческих зодчих и придавали своим собственным по

стройкам имперский размах. Если в Древней Греции храм был земным домом для обитавшего на Олим

пе бога, то величественные римские сооружения возводились для новых земных богов - создателей 

первой империи на территории Европы. Зримым воплощением римских побед становились триум

фальные арки. Не случайно империи Нового времени позаимствуют эти сооружения у древних римлян. 

Каждодневный быт у римлян был прекрасно организован. История архитектуры не уделяет внимания 

скромным домам греков, зато роскошные римские виллы производят впечатление маленьких дворцов. 

Прекрасный пример в этом плане дают Геркуланум и Помпеи. Римляне подарили миру такие архитек

турные сооружения как акведук и амфитеатр. До сих пор акведук близ Нима на территории современ

ной Франции считается чудом света, а ведь во времена римской империи он был обычным заштатным 

городком, расположенным вдалеке от столицы. 



Римский форум 
Если средоточием обще

ственной жизни греческих 

Афин была агора, то сердцем 

столицы Рима стал Форум -

Foro Romano. Его пространство 

раскинулось у подножия Капи

толийского холма. До начала 

архитектурного строительства 

здесь располагалась болоти

стая низина. Однако ее выгод

ное расположение заставило 

римлян провести дренажные 

работы. Во время правления 

полулегендарного пятого царя 

Древнего Рима - Луция Тарк-

виния Прииска, в начале VI в. 

здесь была построена знамени

тая Клоака Максима - главный 

канализационный канал горо

да. Он был облицован камнем, 

имел до Зм в ширину и более 

4м в высоту. Первые монумен

тальные каменные постройки 

на Форуме возникли уже в VI в. 

до н. э. - в республиканский пе

риод. Именно здесь стояло зда

ние заседаний Сената. 

Очертания Форума окон

чательно сложились после за

вершения войн с Карфагеном 

и перепланировки города. 

Ко времени Империи это отно

сительно небольшое простран

ство было застроено столь плот

но, что первые единоличные 

правители Рима начали созда-



вать свои собственные строи

тельные площадки.Так возникли 

форум Цезаря (46 г. до н. э.), фо

рум Августа (46 г. до н. э.); фору

мы Веспасиана (75 г. н. э.), Нервы 

(98 г. н. э.) и Траяна (112 г. н. э.). 

От старого Римского Форума 

в наши дни их отделяет широкая 

улица Виа деи Фори Империали, 

проложенная в 1932 г. по ука

зу Бенито Муссолини. И все же 

центральным средоточием 

остатков выдающихся архитек

турных памятников Древнего 

Рима остается площадка Фору

ма, расположенная между тре

мя холмами: Палатином, Капито

лием и Эсквилином. 

Во II в. до н. э. здесь возник

ло здание гражданского суда; 

ныне его развалины известны 

как базилика Эмилия. В 81 г. н. 

э. был построен храм Веспасиа

на (от него остались лишь три 

коринфские колонны). По при

казу Юлия Цезаря на Форуме 

появился пятинефный храм, ко

торый теперь известен как ба

зилика Юлия. Не путайте ее 

с храмом Юлия Цезаря. Это зда

ние было построено на Форуме 

на месте кремации великого 

полководца и первого диктато

ра Рима. 

В начале виа Сакра (Свя

щенной дороги) и немного 

в стороне от нее стоит величе

ственная однопролетная арка 

императора Тита. Она была 



Пантеон 
Самой крупной и хорошо 

сохранившейся античной по

стройкой Рима является Панте

он. Свой окончательный вид эта 

величественная постройка при

обрела около 126 г. н. э., при им

ператоре Адриане. Руководите

лем работ считается Аполлодор 

Дамасский. Архитектура Пан

теона уникальна и не имеет 

предшественников. Монумен

тальный портик, построенный 

под влиянием классических 

греческих образцов, предваря

ет вход в гигантское купольное 

сооружение. Его высота - около 

44м. Таков же диаметр площади 

основания. Таким образом, Пан

теон является наглядной иллю

страцией задачи по классиче

ской геометрии - полусфера 

купола идеально вписывается 

в куб. Для того чтобы воздвиг

нуть этот купол, использова

лось пять сортов бетона. В его 

состав входил пуццолан - вул

канический песок, придавав

ший бетону твердость камня. 

При строительстве нижних 

ярусов в качестве наполнителя 

использовали твердую травер-

тиновую крошку, для верхних 

брали крошку туфа и легкую 

пемзу. Толщина стен купола 

с высотой уменьшалась. Чтобы 



Колизей 
Строительство самой боль

шой арены античности началось 

в Риме в I в. н. э. по указу импе

ратора Веспасиана. Эта гигант

ская стройка должна была сгла

дить мрачные воспоминания 

граждан о недавнем правлении 

Нерона и прославить победы 

римских легионеров в Иудее. 

Строительство шло ударны

ми темпами - использовались 

стандартные кирпичи и быстро 

замешиваемый бетон. Кладку 

и каменные блоки крепили же

лезными скобами. В результате 

самое сложное архитектурное 

строение античности было воз

ведено всего за пять лет. Коли

зей был торжественно открыт 

в 80 г. н. э. уже при сыне Веспа

сиана - императоре Тите. 

Первоначально титаниче

ская чаша постройки, располо

женная между Эквиллинским, 

Палатинским и Целиевским хол

мами на месте осушенного озера 

Нерона, получила название ам

фитеатра Флавиев - по родово

му имени Веспасиана и Тита. На

чиная с VIII в. его стали называть 



Порта Нигра 
На юго-западе Германии 

расположен один из старей

ших немецких городов - Трир. 

Первое военное укрепление 

на его месте возникло по указу 

римского императора Августа 

более двух тысячелетий назад. 

Город имел четкую геометри

ческую планировку. По пери

метру он был окружен стеной 

высотой 7,5 м и толщиной З м . 

Общая длина стены составляла 

6,5 км. С севера на юг и с восто

ка на запад город пересекали 

две главные улицы. В четырех 

местах, где они упирались в го

родскую стену, были построе

ны массивные ворота. До на

ших дней сохранились только 

северные. Теперь они извест

ны как Порта Нигра - «черные 

ворота». Это самые большие 

и прекрасно сохранившиеся 

ворота на всей территории За

падной Римской империи. Со

оружение входит в список объ

ектов Всемирного наследия 

ЮНЕСКО и является символом 

современного Трира. Трехъя

русные ворота были построе

ны в 180-200 гг. н. э. без при

менения цемента. Любопытно, 

что постройка сохранилась, 

даже лишившись в Средние 

века своих железных скоб, ко

торыми были скреплены ее 

каменные блоки. Внимательно 

оглядывая постройку, можно 

заметить места их креплений. 

Внешний фасад ворот разделен 

полуколоннами, внутренние 

стены украшены пилястрами. 

Своей сохранностью во

рота во многом обязаны гре

ческому монаху Симеону, ко

торый в 1028 г. превратил одно 

из нижних помещений вос

точной башни в свою келью. 

В ней в добровольном заточе

нии он прожил долгих семь лет 

до своей смерти. После кано

низации монаха Порта Нигра 

римское укрепление по ука

зу городского архиепископа 

было превращено в церковь 

Святого Симеона. Внутренний 

двор был забран под крышу, 

на уровне второго этажа соору

дили дощатый помост. Верхнее 

помещение обжили монахи; 

нижнее использовалось при

хожанами - жителями Трира. 

В XII в. к восточной части ворот 

была пристроена апсида. 

Античный город достаточ

но долго сохранял свою роль 

крупнейшего северного форпо

ста Римской империи. В те вре

мена он назывался Треверорум 

Августа. На его улицах кипела 

жизнь, шумел Форум, для горо

жан устраивали представления 

на местном амфитеатре. Не слу

чайно город называли «север

ным Римом». Закат античного 

Трира начался в конце III в., ког

да город был разрушен племе

нами франков и алеманов. 



Замок Святого Ангела 
Пройдя от Собора Святого 

Петра по виа делла Кончилиаци-

оне (улицей Примирения) к на

бережной Тибра, видишь огром

ное округлое здание, похожее 

на гигантскую шайбу. Это так на

зываемый замок Святого Ангела, 

бывший древнеримский мавзо

лей, возведенный по указу импе

ратора Адриана. Своеобразным 

прототипом этого сооружения 

стал мавзолей, построенный 

императором Октавианом Авгу

стом на Марсовом поле в нача

ле 1 в. до н. э. Своей формой он 

немного напоминал этрусский 

курган-могильник; цилиндриче

ское основание было увенчано 

барабанами уменьшающегося 

диаметра. Аналогичный прием 

был развит и при строительстве 

мавзолея Адриана. Он стоял 

на огромной квадратной плат

форме (длина ее стороны - 89 м). 

Основу сооружения составлял 

каменный цилиндрический ба

рабан диаметром 64м, который 

венчал земляной холм. На нем 

были высажены деревья и уста

новлены мраморные статуи. 

Вершину конструкции украшал 

подиум, на котором высилась 

бронзовая квадрига со статуей 

самого Адриана. Вход в мавзо

лей располагался со стороны 

Тибра. По периметру сооруже

ния шли таблички с именами 

и титулами погребенных. В цен

тре находилась главная траур

ная зала квадратной формы. 

В ее боковых нишах хранились 

урны с прахом Адриана, его 

жены Сабины и других импера

торов из династий Антонинов 

и Северов. 



Каждый год множество туристов приезжает в Индию, чтобы 

воочию полюбоваться на древние архитектурные шедевры этой 

страны. Археологи утверждают, что первые города с четкой пла

нировкой возникли на ее территории уже во II тыс. до н. э. От них 

в наши времена осталось немного. Зато хорошо сохранились древ

ние пещерные храмы, которые вырубались в скальных массивах. 

Они не только рассказывают о кропотливом труде строителей, 

но и иллюстрируют своим убранством два направления, которые 

доминировали в верованиях индусов - более древний индуизм 

и относительно молодой буддизм. Эти верования оказали влияние 

и на архитектуру наземных храмов, которые начали возводиться 



с VI в. н. э. Главной частью храма было скромное помещение свя

тилища без окон. Обычно над ним возвышается шикхара - глав

ная храмовая башня. Ее размер и форма разнятся в северных 

и южных храмах Индии. Различия касаются и гопурам - входных 

ворот, через которые посетители попадают внутрь храмового 

двора. В южных штатах Индии они берут на себя главную смыс

ловую нагрузку, доминируя над всем храмовым комплексом. 

И шикхара, и входные ворота обильно украшены резной камен

ной скульптурой. Для того чтобы более полно воспринимать 

этот удивительный декор, необходимо хотя бы поверхностное 

знакомство с божествами буддистского и индуистского пан

теона. Тогда в изображениях человека с птичьей головой вы 

увидите Гаруду, а в многолапом слоне - Ганешу. Многоголовые 

кобры превратятся в вашем представлении из опасных гадов 

в защитников Будды, а лепестки лотоса вместо обычных частей 

цветка станут символами основания мира. Изображение колеса 

из части повозки превратится в олицетворение вечного враще

ния мира. Среди скульптур, украшающих индийские храмы, вы 

увидите творца вселенной Брахму и бога очистительного раз

рушения - Шиву. Части храма обретут символическое значение, 

в их названиях на санскрите зазвучат наименования частей че

ловеческого тела. Такое совпадение архитектурной терминоло

гии и лексикона бытовой анатомии не случайно. Буддизм, в от

личие от многих других мировых религий, настраивал человека 

искать высшую, одухотворенную сущность не на недоступных 

смертному небесах, а в самом себе, в своей собственной душе. 



Храмы Кхаджурахо 
Один из наиболее извест

ных индийских храмовых ком

плексов находится примерно 

на равных расстояниях от Бом

бея, Нью-Дели и Калькутты. 

Здесь, на территории штата 

Мадхья-Прадеш, расположена 

небольшая деревушка Кхад

журахо. Ее старое название -

Карджуравахака - происходит 

от санскритского слова кар-

джур - «финиковая пальма». 

В X в. н. э. в этом районе рас

полагалась столица чанде-

лов - народа раджпутов, кото

рые управляли частью Индии 

вплоть до XII в. Начиная с 950 г. 

в окрестностях Кхаджурахо на

чали возводить десятки вели

чественных храмов. Их строи

тельство продолжалось около 

двух веков. 

В 1150 г. чанделы пере

несли свою столицу на север, 

в город Махоба. Некоторое 

время Кхаджурахо продол

жал процветать, однако потом 

время начало постепенно раз

рушать его постройки. Особо 

существенный урон всему ком

плексу был нанесен в XII-XV вв. 

во времена нашествия мусуль

ман. Из более чем восьмиде

сяти храмов до наших дней 

сохранились не более двад

цати пяти. Они расположены 

на общей площади в 21 км2 

и известны всему миру благо

даря чувственным сюжетам, 

которые часто обыгрываются 

в их скульптурном декоре. Эти 

темы присутствуют и в других 

храмовых постройках Индии. 

Например, их можно найти 

и в храмах города Бхубанеш-

вар, и среди скульптур храма 

Конарак, который изображает 

величественную колесницу 

бога солнца Сурьи. Однако 

в борьбе за внимание туристов 

Кхаджурахо настолько лидиру

ет, что рядом с этим поселени

ем, население которого не пре

вышает 3000 человек, построен 

аэропорт. 



Виртуозность резьбы 

на декоре храмов впечатляет. 

Мягкий желтовато-коричневый 

песчаник позволял древним 

мастерам передавать мельчай

шие детали: ювелирные укра

шения персонажей, их приче

ски и даже украшенные ногти. 

При этом конструкция многих, 

если не всеххрамов Кхаджурахо 

глубоко символична. Она отра

жала в представлении древних 

строителей генезис самой жиз

ни. Например, центральное не

большое святилище (санктрум, 

гарбха гриха - «дом-лоно») сим

волизирует лоно мира. Джан-

га - объем храма между его 

стенами, основанием и башней 

шикхарой - представляет собой 

небесное царство. 

Европейцы впервые услы

шали об удивительных хра

мах Кхаджурахо сравнительно 

поздно. В 1838 г. на них набрел 

британский военный инженер, 

офицер Т.С. Берт. Он же обнару

жил надпись на ступенях одно

го из храмов, которая позволи

ла связать историю построек 

в Кхаджурахо с чанделами. Пер

вый достаточно подробный 

план всего архитектурного ком

плекса был составлен несколь

ко лет спустя генерал-майором 

сэром Александром Каннин-

гэм. С тех пор этический, фило

софский и религиозный спор 

вокруг значения эротических 

сцен, изображенных на фаса

дах многих храмов Кхаджурахо, 

не прекращается. 



Храм Брихадешвара 
На юго-востоке Индии 

на территории штата Тамил-

над, неподалеку от устья реки 

Кавери, находится город Тан-

джавур (Танджур). Его древняя 

история связана с именем царя 

Раджараджа (85-1012), который 

в X в. н. э. распространил свою 

власть на весь юг Индии и при

легающие острова. Раджараджа 

(в переводе с санскрита «ко

роль королей») стал основате

лем новой могущественной ди

настии Чола, столицей которой 

и стал Танджавур. Зримым во

площением могущества Раджа

раджа стал воздвигнутый по его 

указу храм Брихадешвара. Его 

строительство было закончено 

к 1010 г. н. э. В наши дни этот 

храм считается одним из самых 

величественныхв Южной Индии 

и является блестящим образ

цом древней южно-индийской 

архитектуры. В 1987 г. храм Бри

хадешвара был взят под охрану 

ЮНЕСКО. 

Территория всего храмо

вого комплекса Брихадешвара 

имеет форму прямоугольника 

и окружена двойными стенами. 

Внутри вымощенный каменны

ми плитами просторный двор 

длиной 152 на 7бм и несколько 

храмовых построек. Все возве

дены из огромных гранитных 

блоков и частично из кирпича. 

Любопытно, что ближайшие ка

меноломни расположены в не

скольких километрах от хра

ма и сама доставка этих глыб 

к месту строительства была 

для древних строителей гран

диозной задачей. Достаточно 

сказать, что длина самого круп

ного блока составляет 7,8 м, 

а его вес оценивается в 80т. 

Храм Брихадешвара по

священ богу Шиве. К главной 

постройке прилегает крытая 

галерея. Храм опоясывает фриз 

общей площадью 45,7 м2. Он 

покрыт древними письмена

ми, рассказывающими о Шиве, 

Вишну, Ганеше, Лакшми и других 

персонажах индийской мифоло

гии. Искусная каменная резьба, 

украшающая входные ворота 

и сам храм, является как бы на

глядной демонстрацией этих 

историй. Не случайно индийская 

храмовая архитектура славится 

своей скульптурной декорацией. 

На территории храма можно уви

деть скульптуры Шивы десяти-

рукого, пляшущего, с трезубцем, 

взирающего на танцующих ап-

сар, в виде учителя Дакшинамур-

ти, восседающего на шкуре тигра, 

изображение священного вола. 

За время существования 

династии Чола ее архитекторы 

возвели в общей сложности 74 

храма. Наиболее значимыми 

после Брихадешвара являются 

храмы, расположенные в горо

де Дарасурам, в частности храм 

Айраватесвара. 



Пещерные храмы 

Махараштры 
Любопытный пример архи

тектуры Древней Индии дают 

рукотворные храмовые пещеры. 

В стране их свыше тысячи. Боль

шинство расположено на тер

ритории штата Махараштра. 

Их строительство продолжалось 

на протяжении 17-ти веков. Наи

более древние из пещерных 

храмов Махарештры находятся 

неподалеку от деревни Аджанта, 

наиболее молодые - рядом с по

селком Эллора. Храмы не строи

лись, а в прямом смысле выруба

лись в скальных породах. Даже 

отдельные скульптуры, которые 

кажутся поставленными на не

высокие подиумы, на самом 

деле вырезаны в виде единого 

массива вместе со своими по

стаментами. Эта кропотливая ра

бота поддерживалась купцами, 

чьи караваны проходили рядом 

с монастырями, и правителя

ми Индии из династий Маурьев 

и Гупта. Во времена владычества 

великих моголов жизнь в пещер

ных храмах постепенно замерла. 

В течение нескольких столетий 

об их существовании знали лишь 

местные крестьяне, которые по

рой использовали пещерные 

храмы для хозяйственных нужд. 

Для европейцев храмы Аджанты 

были открыты в 1819 г. благода

ря английскому офицеру Джону 

Смиту, который случайно нат

кнулся на них во время охоты. 



Огромную роль в формировании архитектуры Европы сыграло 

христианство. Во многих странах Малой и Передней Азии такое влия

ние на зодчество оказал ислам. В Юго-Восточной Азии формы храмов 

и целых архитектурных комплексов возникали под влиянием буддиз

ма. В отличие от некоторых других мировых религий, никто не считал 

его основателя - Сиддхардху Гаутаму - сыном бога или воплощением 

непонятной божественной сущности. Фигура принца со временем 

обросла фантастическими легендами, однако не утратила своих зем

ных корней. В этом одна из составляющих популярности буддизма. 

Сиддхардха проповедовал, что страдания возникают от сознания не

постоянства своего благополучия и невозможности реализации всех 

желаний. Он учил, что человеческие жизни бесконечно перевоплоща

ются в сансаре - «колесе жизни». Эту бесконечную цепь воплощений 

и страданий можно прекратить, воздерживаясь от плохих поступков 

и тем самым улучшая поток сознания в будущих воплощениях. Осо

бо просветленным удается прервать цикл воплощений и достичь 

конечной цели существования - нирваны. В основе своей эти идеи 

были просты и понятны, что и способствовало широкому распро

странению буддизма на обширной территории Азии. Буддистский 

храм в разных странах мира легко распознается по одному из своих 

главных атрибутов - ступе. Вначале она имела вид полусферы и на

поминала этой своей формой погребальный холм. О необходимости 

его сооружения говорил сам Гаутама, делая предсмертные распоря

жения. Позже ступу на круглом или квадратном основании стали ас

социировать с символом мироздания. Ее форма немного изменилась, 

она стала похожей на колокольчик с вытянутой ручкой, появились 

шпиль и навершие. В отличие от европейского храма внутрь ступы 

невозможно зайти. Весь ее объем занимает сырцовый кирпич, иногда 

вперемежку с утрамбованной землей. Снаружи это сооружение об

лицовано обожженными кирпичами и отштукатурено. По мере раз

рушения старая ступа обычно покрывается новыми «оболочками». 

В некоторых скромных сельских буддистских храмах Шри-Ланки, 

Таиланда или Камбоджи ступа остается единственным крупным объ

ектом на территории обители. Рядом будет лишь несколько открытых 

помещений для проведения молитв и бесед с мирянами. В других слу

чаях ступа становится гигантским центральным объектом храмового 

комплекса. Такую роль играет, к примеру, Боднатх - самая крупная 

| ступа Непала. Наконец, ступа может принять роль одного из элемен-

j тов сложной архитектурной постройки, превратившись в один из его 

декоративных и в то же время символических элементов. Именно так 

дело обстоит, например, в огромном храмовом комплексе Боробуду-

j ра на острове Ява. 





Дворец Потала 
В VII в. в предгорьях Ги

малаев возникло государство 

Тибет. Его столицей стал высо

когорный город Лхаса - «место 

богов» в переводе с тибетско

го. В XIII-XIV вв. эта территория 

попала под власть монголов. 

Находящийся под сильным 

влиянием тибетского буддиз

ма, один из монгольских ханов 

ввел титул Далай-ламы («Океан 

мудрости»). В XVII в. великий 

Далай-лама V стал безраздель

ным властителем Тибета. На ме

сте своей бывшей резиденции 

в 1645 г. он повелел выстроить 

храм. Его название - Потала -

происходит от санскритских 

слов «гора Будды». Работы 

по возведению величественно

го комплекса зданий были за

вершены уже после его кончи

ны. Потала производит сильное 

впечатление. Тринадцать эта

жей дворца высотой 110м свои

ми плоскими строгими белыми 

фасадами отдаленно напомина

ют горную крепость или форт. 

Одновременно это сооружение 

заставляет вспомнить о мифи

ческой Шамбале. Дворец вклю

чает более тысячи помещений. 

Общая площадь всего комплек

са составляет около ЗбОтыс. м2. 

Все материалы, необходимые 

для возведения столь масштаб

ной постройки, доставлялись 

на осликах по горным дорогам. 



Ступа Боднатх 
Архитектурным, историче

ским прообразом ступы в Юго-

Восточной Азии можно считать 

могильный холм на верши

не места упокоения вождя 

или царя. Позже в сооружениях 

конусовидной формы буддисты 

начали хранить различные свя

щенные реликвии. Постепенно 

сложилась каноническая форма 

ступы: уплощенное ступенчатое 

многоярусное основание, коло-

коловидный основной объем 

и шпилевидное многоярусное 

навершие, часто напоминающее 

своей формой закрытый зонтик. 

Именно такой вид имеет знаме

нитая ступа Боднатх. Она нахо

дится в столице Непала. Здесь, 

на сравнительно небольшой 

территории, расположены бо

лее сотни древних архитектур

ных памятников: храмов, пагод, 

дворцов. Боднатх - самая круп

ная ступа Непала. Точное время 

ее постройки не определено. 

Археологи считают, что воз

раст первой ступы, возникшей 

на этом месте, не превышает 

14 веков. Традиция связывает 

ее создание с именем короля 

Сонцэна Гампо, который при

нял буддизм благодаря двум 

своим женам - китаянке Вен 

Ченг и непальской принцессе 

Бирикути. Трехъярусное осно

вание ступы, которую палом

ники видят в наши дни, олице

творяет землю; купол - вода, 

основание шпиля - огонь, сам 

шпиль, состоящий из 13 сту

пеней, - воздух. Наконец, на

конечник шпиля соответствует 

эфиру. 



Боробудур 
В центре острова Ява, в 40 км 

к северо-западу от города Джо-

кьякарта, на плодородной до

лине Кеду, в окружении древних 

вулканов расположен гигантский 

храмовый комплекс-Боробудур. 

Приближающийся к этому уни

кальному сооружению в пред

рассветной мгле путешествен

ник сначала видит как бы темную 

крутую каменную гору с острыми 

вершинами и лишь потом начи

нает различать отдельные фигу

ры и барельефы храма. Древние 

строители задумали Боробудур 

как зримую иллюстрацию глав

ных событий и принципов буд

дизма. На вершину сооружения 

можно подняться по ступеням 

прямой каменной лестницы. Од

нако более правильно следовать 

путем паломников - многократ

но огибая каждый ярус по всему 

периметру. Тогда удивленному 

взору открываются более двух 

с половиной тысяч резных камен

ных панелей; 1212 носят чисто 

декоративный характер, а 1460 

рассказывают о различных эпи

зодах из жизни принца Гаутамы 

или посвящены другим важным 

персонажам буддизма. Между 

панелями порой встречаются 

водостоки-горгульи, выполнен

ные в виде голов фантастических 

существ. Древние строители 

Боробудура соорудили внутри 

сложную дренажную систему 

труб, охраняющих холм от пото

ков тропических дождей. 



Пагода Шведагон 
Важнейшая достопримеча

тельность Мьянмы и ее главная 

буддистская святыня - пагода 

Шведагон. Она расположе

на на холме Сингутара в 3 км 

от центра города Янгон. С этой 

постройкой связано много ми

фов. Они рассказывают, что па

года была построена более 

2500 лет назад. Ее возведение 

было связано с двумя бир

манскими купцами - Тафуссой 

и Бхаликой. Во время стран

ствий они общались с четвер

тым буддой-принцем Гаутамой. 

Тот подарил им восемь своих 

волосков, и четыре из них были 

позже торжественно захороне

ны на холме Сингутара. Гово

рят, что место было выбрано 

не случайно. Рядом покоились 

реликвии трех предыдущих 

будд: посох, чаша для воды, 

кусок накидки. Еще при жизни 

принца Гаутамы при поддерж

ке местного короля Оккалапа 

все реликвии покрыли золотой 

пластиной, над которой уста

новили небольшую золотую 

пагоду. Сверху ее последова

тельно накрыли другими сту

пами: серебряной, оловянной, 

медной, свинцовой, мрамор

ной, железной и кирпичной. 

Однако это лишь легенды. Ар

хеологи утверждают, что ступа 

на холме Сингутара построена 

не ранее VI и не позднее X в. 

н. э., т.е. спустя как минимум 

десять веков после кончины 

будды Шакьямуни. Постепен

ное же увеличение размеров 

ступы соответствует действи

тельности. Вначале ее высо

та равнялась 8 м, потом 20 м. 

Во время правления царицы 

Шинсобу (1453-1472) высота 

ступы достигла уже 40 м. Холм 

в ее основании был облицован 

камнем. Говорят, что по указу 

царицы ступа сверху была по

крыта 40 кг золота (таков был 

вес этой миниатюрной пра

вительницы). Ее наследник 

принц Дхаммазеди продолжил 

украшать ступу и пожертвовал 

на ее облицовку золото, вес ко

торого вчетверо превышал его 

собственную массу. Традиция 

продолжилась. В наши дни па

года облицована 13 тысячами 

небольших золотых пласти

нок, что и отражено в ее на

звании (в переводе с местного 

языка шве - «золотой»). Любой 

т у р и с т или паломник может 

приобрести листок сусально

го золота и прикрепить его 

к основанию с т у п ы . 



Ангкор-Ват 
Д р е в н и й А н г к о р - В а т 

(«Город-Храм») остается одним 

из крупнейших сооружений 

мирового зодчества. Он был 

возведен древними кхмерами. 

В е л и ч е с т в е н н ы е р а з в а л и н ы 

древней столицы Камбоджи 

находятся в 240 км от Пномпе

ня на берегу озера Тонлесап. 

С IX по XII вв это место было 

культурным центром всей Юго-

Восточной Азии. Трехъярусный 

и пятибашенный Ангкор-Ват -

самый знаменитый храм ком

плекса. Он является националь

ной гордостью современных 

камбоджийцев. Контуры храма 

с его характерными башнями, 

н а п о м и н а ю щ и м и г и г а н т с к и е 

шишки, можно увидеть на фла

ге Камбоджи. Именно так вы

глядят очертания Ангкор-Вата 

в предрассветный час, когда 

сотни туристов со всех уголков 

света спешат к громаде хра

ма, чтобы встретить рассвет 

на его величественном фоне. 

Этот храм был возведен в честь 

бога Вишну во времена короля 

Сурьявармана II (1113-1150). 

Оригинальное название хра

ма в истории не сохранилось. 

Строительные работы прерва

лись после смерти Сурьявар

мана II, и постройка стала его 

величественным мавзолеем. 

Ангкор-Ват, как и другие 

храмы, возведенные древними 

кхмерами, построен из массив

ных каменных глыб. Объем ра

боты, проделанной древними 

каменотесами, поражает вооб

ражение. Храм занимает пло

щадь большую, чем Ватикан. 

Когда рассматриваешь камен

ные блоки вблизи, кажется -

они напоминают модули гигант

ского пазла. Отдельные тесаные 

глыбы соединены друг с другом 

по принципу замка - без приме

нения цементирующего раство

ра. В отличие от монументаль

ных построек древних египтян, 

которые часто подавляют про

сто своим объемом, Ангкор-

Ват - настоящее чудо архитек-



туры со множеством ярусов, 

лестниц, переходов и окон, 

забранных резными каменны

ми решетками. Центральная 

башня храма высится над зем

лей на 65 м. Для кхмеров она 

символизировала центр мира -

мифическую гору Меру. Крутые 

ступени, по которым с трудом 

поднимаешься к башне, сим

волизируют трудную дорогу 

к небесам. Заполненные водой 

каналы вокруг храма соответ

ствуют океану, который омыва

ет в мифах гору Меру. Пять его 

башен - пять пиков этой горы. 

Добравшийся до Ангкора фран

цузский натуралист Анри Мюо 

отказывался верить, что его 

храмы были построены кхме

рами, и считал, что его храмы 

столь же древни, как первые 

постройки Рима. 

Тем не менее Ангкор-Ват 

построен именно кхмерами, 

в его архитектуре отчетливо 

просматривается индийское 

влияние, в частности культуры 

тамилов. Среди архитектур

ных чудес человеческой циви

лизации Ангкор-Ват занимает 

достойное место в ряду с луч

шими постройками Древней 

Греции и Древнего Рима. 





Как это было во многих странах Юго-Восточной Азии, архитектура Китая испытала на себе влияние 

буддизма. Однако при этом древнее зодчество этой страны обладает рядом специфических черт, ко

торые заметны даже неспециалисту. Когда смотришь на китайские дворцы, загнутые края крыш пагод, 

изящные беседки и горбатые мостики, бросается в глаза плавность линий, отсутствие четко очерченных 

прямоугольных форм, столь характерных для западной архитектуры. Китайская эстетика черпала свои 

истоки из природы, где отсутствуют Платоновы тела и объемы евклидовой геометрии. Линии зданий 

как бы имитируют поток воды, очертания кроны дерева над рекой, округлые края облаков. Пластика 

таких линий кажется более естественной, чем прямоугольное пересечение плоскостей. Любопытно от

метить, что к воплощению подобной пластики в архитектуре зодчество Запада стало подходить лишь 

во второй половине XX в. Китайцы и здесь во многом опередили европейскую культуру, которая с тру

дом расстается со своими стереотипами. К примеру, до сих пор архитектурное наследие гениального 

Гауди, который также находил свое вдохновение в природных формах, вызывает у многих людей наряду 

с восхищением неприятие. Такова сила инерции. Вторая особенность архитектуры Древнего Китая -

умение работать с самыми разными материалами. При строительстве использовали дерево, стебли 

бамбука и камень, глазурованная черепица и кирпич. И дело не только в доступности древесины. Такая 

постройка как бы впитывала в себя материалы из окружающего мира, являлась его органическим про

должением. Эстетика деревянного храма на каменном фундаменте идет от обычной деревянной хижи

ны, стоящей на каменном утесе. В этом ее сильная сторона. Еще одна «естественная» черта китайской 

архитектуры - комплексный подход к застройке. Хотя многие христианские храмы Западной Европы 

постепенно и обрастали пристройками, в изначальном проекте такие добавки не предусматривались. 

Более того, даже такие «добавки» не преодолевали границу между громадой храма и морем окружаю

щих его городских крыш. Китайцы часто строили сразу комплексы зданий, где одно сооружение пере

кликалось со своим соседом. Наконец, скульптурный декор древних китайских построек глубоко сим-

воличен. Часто встречающиеся изображения дракона и феникса намекают на императорскую власть, 

журавль и черепаха символизируют долголетие, летучие мыши на коньках крыш - счастье, фигурки уток 

мандаринок намекают на гармоничную семейную жизнь... 



Великая китайская 

стена 
Седьмого июля 2007 г. были 

оглашены результаты интернет-

голосования, задачей которого 

было выбрать семь новых чу

дес света. Одним из них стало 

самое длинное сооружение 

на нашей планете - Великая 

китайская стена. Ее протяжен

ность оценивается в 6350 км. 

Реализовать столь масштабный 

строительный проект могла 

лишь великая империя. Китай 

стал ею в III в. до н. э. при импе

раторе Цинь Шихуанди, кото

рый в 221 г. до н. э. объединил 

семь княжеств, издавна суще

ствовавших в бассейне Хуанхэ. 

Для защиты своих северных 

рубежей от набегов гуннов 

их правители строили защит

ные стены. Шихуанди решил 

объединить их в единое гран

диозное укрепление. Великая 

стена должна была стать край

ней северной оборонительной 

линией Китая, предохраняю

щей его жителей от нашествий 

варваров, и защищать его тор

говые караваны от набегов ко

чевников. Строительство этого 

грандиозного сооружения пе

реживало свои взлеты и паде

ния. При Шихуанди на стройке 

трудилось около трети мил

лиона человек. В первых веках 

нашей эры. работы были забро

шены. Масштабная реконструк

ция началась при династии Суй 

(начало VII в. н. э.). Третья волна 

работ была связана с династи

ей Мин (1 368-1644 гг.). До конца 

правления следующей дина

стии Цин стена медленно раз

рушалась. Восстановительные 

работы начались лишь с 1984 г. 

Туристам обычно показывают 

наиболее близкий к Пекину 

участок стены - Бадалин. Его 

длина составляет примерно 

50 км, и к нему проложена ско

ростная дорога. 



Храм Неба 
За время периода Мин 

1368-1644 гг.) в Китае кроме 

Запретного города был по

строен еще один замечатель

ный архитектурный храмовый 

комплекс. Он находится в юж

ной части Пекина, в 6 км от его 

центра. Территория комплек

са занимает площадь в 273 га. 

Главным строением является 

храм (алтарь) Неба (Хуаньцю) 

с его знаменитой трехъярус

ной крышей, облицованной 

синей глазурованной черепи

цей. Не менее важен зал Небес

ного Свода (Хуанцюньюй), где 

хранятся таблички с именами 

императорских предков, и зал 

Жатвенных Молитв (Цинянь-

дянь). Последнее сооружение 

называют также храмом Моле

ния об урожае. Он представ

ляет собой круглую ротонду 

высотой 38 м, стоящую на трех

ъярусной ступенчатой терра

се. Все постройки комплекса 

расположены по прямой оси 

с юга на север и соединены вы

мощенной плитами Дорогой 

духов (Даньбицяо). Храм Неба 

обрел свое окончательное 

название и предназначение 

в 1530 г, во время правления 

11 императора династии Мин. 

Тогда в северной части горо

да был построен храм Земли; 

на востоке Пекина возник храм 

Солнца, а храм Луны - на запа

де столицы. С тех пор в храме 

Неба молитвы возносились 

только в честь небес. 



Запретный город 
В XIII в. Пекин был раз

граблен воинами Чингисхана. 

Затем монгольский правитель 

Кублайхан сделал город своей 

зимней резиденцией. Однако 

времена владычества мон

голов прошли. В начале XV в. 

китайский император Чжу 

Ди из династии Мин перенес 

в Пекин столицу своей Подне

бесной империи. В ее центре 

благодаря невероятным у с и 

лиям в короткие сроки были 

в о з д в и г н у т ы 1 0 - м е т р о в ы е 

пурпурно-красные стены. Они 

ограждали от взглядов по

сторонних построенный вну

три Гугон - Запретный город. 

В представлении просвещен

ных китайцев того времени он 

был не только центром их го

сударства, но и всего мира. 

Главные строительные работы 

по возведению Запретного го

рода были завершены к 1420 г. 

Вход обычным людям на эту 

территорию был строжайше 

запрещен. Внутри могли нахо

диться только сам император, 

члены его семьи и приближен

ные. Строгие правила регла

ментированной жизни в его 

резиденции должны были 

о л и ц е т в о р я т ь с т а б и л ь н о с т ь 

и порядок в государстве. З а 

претный город постепенно 

достраивался и изменялся. 

Своего великолепия он до

стиг в XVIII в. Запретный го

род считается самым круп

ным дворцовым комплексом 

в мире. Он стал первым из ки

тайских объектов, занесенных 

ЮНЕСКО в список Всемирного 

наследия человечества. Это 

знаменательное событие про

изошло относительно недав

но - в 1987 г. 

В окраске запретного го

рода доминируют желтые 

и красные оттенки. Такая па

литра неслучайна. В Древнем 

Китае красный цвет ассоци

ировался с богатством и почте

нием. Желтый же был цветом 

земли - центра мироздания -

и считался цветом императо

ра. Единственное помещение 

в Запретном городе не с жел

той, а с черной крышей, это 



Вэньюаньге - императорская 

библиотека. Символика проста 

и предельно понятна образо

ванному китайцу. Черный цвет 

символизирует воду, которая 

побеждает огонь. 

Помимо цвета в архи

тектуре Гугона важную роль 

играют цифры. В первую оче

редь речь идет о «числе им

ператора» - девятке. Дело 

в том, что на китайском слово 

«девять» (цзю) созвучно слову 

«вечность», к тому же это са

мая большая цифра, которой 

заканчивается числовой ряд 

перед десяткой. К примеру, 

число заклепок, скрывающих 

шляпки гвоздей на дверях З а 

претного города, и по гори

зонтали, и по вертикали всегда 

равно девяти. При строитель

стве Запретного города в нем 

было запланировано создать 

ровно 9999 комнат. На практи

ке архитекторы «не дотянули» 

до этого сакрального числа, 

понадеявшись, что такое ко

личество помещений импера

тору Юнлэ, при котором ве

лось строительство, сосчитать 

будет трудно. На самом деле 

года. Не удивительно, что сто

имость каждой плиты была 

равна 100 кг риса. Затем пли

ты устанавливались на место 

и полировались с применени

ем тунгового масла. В резуль

тате их поверхность начинала 

блестеть и даже таинственно 

мерцать при слабом свете. 

Запретный город был 

не только своеобразной золо

той клеткой для китайских им

ператоров, практически не ви

девших народа, которым они 

управляли. В сознании про

стых китайцев этот сложный 

и величественный архитектур

ный комплекс был символом 

незыблемости империи, в ко

торой они рождались, жили 

и умирали. На протяжении 

столетий, вплоть до начала 

XX в., это впечатление соответ

ствовало действительности. 

Архитектура Древнего Китая 

980 дворцовых сооружений 

Запретного города включа

ют всего 8728 комнат. Однако 

и это количество производит 

сильное впечатление. 

Полы многих комнат 

и дворов Запретного города 

покрыты специальными пли

тами цзиньчжуань. Их лепили 

из глины, сушили и подвергали 

очень сложной и долгой про

цедуре обжига. Сначала плиты 

коптили, покрыв особой шелу

хой. Затем обжигали, сначала 

с опилками, а потом с сосно

выми ветвями. Весь процесс 

без сушки занимал более трети 



Японская культура многое позаимствовала у своего западного соседа - Китая. Архитектура не ис

ключение. Первые японские буддистские храмы были почти точными копиями китайских образцов. 

Специфика японского зодчества во много обязана синтоизму - традиционной японской религии, осно

ванной на культе предков и поклонении силам природы. Слово «синто» можно перевести с японского 

как «путь богов». В синтоизме божествами ками могут быть духи гор и камней, рек или деревьев. Вся при

рода в глазах японцев одухотворена. Божества существуют «здесь и сейчас», никакого рая, ада или по

тустороннего мира не существует. Существующий мир - лучший из возможных, поэтому надо стремить

ся к гармоничному существованию в нем. Порой синтоизм воспринимается японцами не как религия, 

а как совокупность народных традиций и обычаев. Уже в первых веках нашей эры в Японии сложилась 

традиция возведения несложных синтоистских святилищ. Привнесенный позже буддизм добавил им 

декоративности. Характерной, чисто японской чертой, таких святилищ можно считать тории - свое

образные отдельно стоящие ворота П-образной формы с двойной верхней перекладиной. Эти соору

жения порождены древними легендами о богине солнца Аматерасу. Самые знаменитые тории Японии 

находятся неподалеку от синтоистского храма Ицукусима на острове Миядзима. Порой число торий 

перед некоторыми храмами идет на десятки и даже сотни. Архитектура японских дворцов многое впи

тала также из эстетики традиционного японского жилища с его стремлением к простоте и минимализму. 

В первую очередь это передвижные ширмы фусума, которые позволяют быстро менять геометрию вну

треннего пространства. Порождением эпохи междоусобных феодальных войн стали японские замки 

с их мощными фортификационными укреплениями. Такие сооружения не были характерны для Китая, 

который «переболел» территориальной раздробленностью задолго до своего островного соседа. 





Замок Белой цапли 
Одним из самых красивых 

замков средневековой Японии 

считается Химэдзи, располо

женный в префектуре Хего (об

ласть Харима). Название крепо

сти произведено от горы Химэ, 

у подножия которой находится 

замок. Замок построен на вы

соком холме и окружен тремя 

кольцами крепостных стен бело

го цвета, верхняя часть которых 

покрыта серой черепицей.Такое 

расположение дворца не слу

чайно. Еще несколько столетий 

назад подобные постройки слу

жили военными крепостями, 

с которых вся окружающая мест

ность должна была хорошо про

сматриваться. Первая укреплен

ная постройка возникла рядом 

с горой Химэ в середине XIV в. 

Это время осталось в истории 

страны как начало многолетней 

гражданской войны, которую 

развязали молодой честолюби

вый император Го-Дайго и пол

ководец Асикага Такаудзи, от

казавшийся выполнять приказы 

императора: он покинул Киото, 

ушел с войсками в Камакуру, где 

и провозгласил себя верховным 

сегуном. В 1336 г. в результате 

этого военного противостояния 

Го-Дайго был вынужден оста

вить столицу и укрылся в горах 

Есино, где он основал так назы

ваемый Южный двор. 

С л е д у ю щ и й в е к с т а л 

для Японии не менее бурным. 

Он ознаменовался началом 

так называемой Эпохи воюю

щих провинций (1467-1568 гг.), 

во время которой пламя меж

клановых междоусобиц охва-



тывало не только императоров 

и сегунов, но и даже монастыри. 

Поэтому замок Химэдзи должен 

был стать настоящей крепостью, 

способной защитить ее обитате

лей от любых врагов, откуда бы 

они ни пришли. Чем мог обер

нуться прорыв обороны демон

стрирует мятеж Сиро Токисада, 

который укрылся со своими сто

ронниками в замке Хара на полу

острове Симабара. Последолгой 

осады все 37тысяч защитников 

крепости, включая женщин и де

тей, были зарублены ворвавши

мися в замок войсками сегуна. 

Интересно в этой связи от

метить, что область Харима, где 

возник замок Химэдзи, традици

онно отличалась соблюдением 

воинских традиций и духа буси-

до. Именно здесь разыгралась 

попавшая в историю трагедия 

сорока семи самураев, ставших 

после гибели своего патрона 

ронинами и отомстивших за его 

гибель ценой своих жизней. Все 

сорок семь совершили сэпук-

ку - обряд ритуального самоу

бийства. 

Во время Эпохи воюющих 

провинций замок не раз менял 

своих хозяев. В 1580 г. он пере

шел в руки полководцу Тоетами 

Хидэеси, который был близок 

к императору. Достаточно ска

зать, что его фамильный герб 

с изображением листьев и со

цветия павловнии долгое время 

принадлежал императорской 

фамилии. По указанию Хидэеси 

замок обрел новые башни. Глав

ная стала семиярусной и подня

лась на высоту 45 м. После уста

новления твердой власти сегуна 

Токугава Иэясу внутренние кон

фликты встранефактически сош

ли на нет, а замок снова поменял 

владельца. На этот раз им стал 

сподвижник сегуна Икэда Тэру-

маса. При нем крепость обрела 

свой окончательный вид. Замок 

был оборудован всеми необ

ходимыми приспособлениями, 

которые помогли бы выдержать 

и длительную оборону, и штурм. 

В настоящее время Химэдзи 

включает 83 здания, причем все 

они построены исключительно 

из дерева. Высота главной баш

ни (тэнсюкаку) - 83 м. 

Замок Белой цапли явля

ется в современной Японии 

знаковым сооружением, хра

нящим не только традиции ар

хитектурных канонов, но и сам 

дух средневековой Японии. 

Здесь снимал некоторые из сво

их фильмов Акира Куросава. 

Когда японцам надо окунуться 

в историческую атмосферу сво

ей страны, они обращают взор 

к Химэдзи. Не случайно именно 

здесь снималась историческая 

картина «Последний самурай» 

с Томом Крузом в главной роли. 



Золотой павильон 
В северной части Киото 

на территории буддийского хра

мового комплекса Рокуондзи 

находится жемчужина японской 

т р а д и ц и о н н о й а р х и т е к т у р ы . 

Павильон Кинкакудзи, который 

часто называют Золотым, был 

построен в 1397 г. по указанию 

отошедшего от дел сегуна Аси-

кага Есимицу. Под крышей это

го сооружения он намеревался 

предаваться философским раз

мышлениям на склоне лет. Все 

три яруса этого небольшого 

сооружения выполнены в не

скольких различных стилях. 

Первый (Хосуйин) выполнен 

стиле синдэн-дзукури, и поэто

му немного напоминает первый 

этаж дома аристократа или даже 

дворца. Второй ярус (Теонкаку) 

демонстрирует «самурайский» 

стиль букэ-дзукури. В стиле тре

тьего яруса (Кукете) чувствуются 

виляния канонов дзэнской ар

хитектуры. Не случайно именно 

в небольшом помещении по

следнего этажа Есимицу прово

дил много времени за философ

скими размышлениями. 

Даже на человека, далекого 

от восприятий тонкостей архи

тектурных изысков, павильон 

производит сильное впечатле

ние своей легкостью и сораз

мерностью всех частей. Три яру

са постройки не превращают 

ее ни в трехъярусную башню, 

ни в трехступенчатую пирамиду. 

Темный цвет гармонирует с по

золотой фасадов. Вертикаль

ные линии ярусов гармонируют 

со слегка изогнутыми линиями 

четырехскатных крыш, которые, 

в свою очередь, перекликаются 

своей формой с ветвями веко

вечных сосен на берегу пруда. 

Маленькие островки этого во

доема с растущими на них дере

вьями также вносят свою ноту 

в общую гармоничную мелодию 

всей постройки. 

После кончины Асикага Еси

мицу в 1408 г. Кинкакудзи, со

гласно последней воле сегуна, 

был превращен в буддийский 

храм. Во время гражданских 

смут и военных конфликтов 

XV в. павильон несколько раз 

горел и вновь отстраивался. 

Любопытно, что в окрестностях 

Киото у Золотого павильона су

ществует как бы брат-близнец. 

Речь идет о Гинкакудзи - «Се

ребряном павильоне», соору

женном в 1483 г. во время прав

ления сегуна Есимаса Асикага 

(1434-1490). Наряду с Золотым 

павильоном он также считается 

одним из национальных достоя

ний Японии. 



Храм Тодай-дзи 
Храм Тодай-дзи в городе 

Нара является одним из самых 

почитаемых святилищ Японии. 

Его строительство началось 

в середине VIII в. по указу 45 

императора Японии Сему, из

данному вскоре после про

катившейся по стране оспы. 

В то время Нара была столицей 

Японии, и «Великий восточный 

храм» должен был встать на ее 

защиту во времена эпидемий 

и политических неурядиц. 

Строительство было затеяно 

с размахом. Огромные деревья 

для будущего храма валили да

леко в горах от столицы и сплав

ляли затем по бурным рекам. 

Для преодоления перекатов 

строили множество временных 

плотин, поднимавших уровень 

воды. В строительстве по про

екту Кунинака Кимимаро так 

или иначе принимало участие 

более 2 млн человек. Храм был 

освящен в 745 г. в присутствии 

императора, священнослужи

телей, представителей всех 

провинций страны, а также по

сольств Китая и Кореи. Через 

шесть лет закончились работы 

по установке в нем гигантской 

статуи Будды Вайрочаны, ко

торый считается в буддизме 

одним из пяти Будд Мудрости. 

Говорят, что на ее отливку ушел 

весь запас бронзы в стране. 

Раскрытая ладонь левой руки 

статуи вытянута вперед и бла

гословляет паломников. Воло

сы Будды, разделенные на 966 

завитков, темно-синие - сим

вол пребывания в заоблачном 

мире. Высота статуи с пьеде

сталом - 22 м. Диаметр лотоса, 

на котором восседает Будда -

более 20 м. Через глазницы ста

туи может пролезть человек; 

их длина - 1 м. Поверхность 

лотоса украшает множество 

изображений религиозного ха

рактера и тысячи иероглифов. 

За спиной статуи - позолочен

ный ореол с 16 фигурами будд, 

каждая высотой примерно 

в рост человека. Справа нахо

дится деревянная колонна с не

большим отверстием. Японцы 

верят - если пролезть через 

него, простятся все грехи. 

Дорога к огражденному 

стеной храму идет через Нан-

даймон - Великие Южные во

рота. Это сооружение также 

является памятником архитек

туры средневековой Японии. 

Ворота деревянные с двухъя

русной крышей. Пять их про

летов и три прохода поддер

живают 18 деревянных колонн. 

По обе стороны от ворот распо

ложены две статуи нио - духов-

стражников, которые оберега

ют вход в святилище, защищая 

его от злых сил. 

Два яруса шатровой крыши 

с характерными изгибами при

дают храму величественный 

облик. Его стены украшены де

ревянными резными рельефа

ми и изящными росписями. 





Наряду с другими великими религиями мира ислам внес свой огромный 

вклад в формирование самобытной архитектуры многих стран Азии. Харак

терными ее чертами справедливо считается необычно пышное развитие ор

наментальных украшений, чья эволюция отчасти была порождена запретом 

на изображение фигур человека и животных. Основатель ислама пророк Ма

гомет (Мухаммед) сказал однажды: «Самая бесполезная вещь, пожирающая 

богатство верующего, - строительство». Однако этот его во многом револю

ционный призыв иметь бога прежде всего в душе не смог переломить извеч

ную тягу людей создавать храмы своим идолам. В рамках исламской культуры 

появилось несколько сооружений религиозного характера. В первую очередь 

это разнообразные мечети: масджид для индивидуальной молитвы, загород

ная мечеть мусалла с единственной стеной, обращенной к Каабе, и соборная 

мечеть джами для коллективной молитвы. Этот последний тип конструкции 

с ориентированной на Каабу священной нишей (михрабом) и дал в истории ар

хитектуры наиболее выдающиеся сооружения. Среди них знаменитые мечети 

Багдада, Самарканда и Стамбула. Характерный их атрибут - минарет, с кото

рого муэдзин призывает к молитве. Минареты могли иметь несколько разную 

форму: четырехгранную в плане, цилиндрическую. Возникли даже спиральные 

минареты. Другой характерной формой архитектуры ислама был мавзолей. 

Впервые такое сооружение было создано в IV в. до н. э. по приказу царя Мавсо-

ла, который был правителем Карий - небольшой прилегающей к морю области 

на юге Малой Азии. Мавсол решил возвести себе величественную усыпальницу 

в городе Геликарнасе. Это был огромный храм, стоящий на пятиярусном осно

вании. Для того времени масштаб сооружения потрясал воображение. Не уди

вительно, что мавзолей в Геликарнасе вошел в список древних чудес света. 

Хотя гробница Мавсола не сохранилась (в XII в. она была разрушена сильным 

землетрясением), традиция сооружения подобных памятных храмов была под

хвачена Древним Римом и дошла до наших дней. Магометанская архитектура 

оказала сильное влияние на зодчество Северной Индии, которая долгое время 

находилась под владычеством Великих Моголов. Аналогичную историю взаи

модействия с исламской культурой знает и Европа. Результатом столкновения 

двух различных эстетических систем на территории Испании стал синтетиче

ский архитектурный стиль, известный как мудехар. 



Мечеть Мескита 
Главный собор Кордобы -

наглядное свидетельство вре

мен, когда этот город был цен

тром ислама на Иберийском 

полуострове. Здесь в течение 

пяти столетий существовал 

Кордобский халифат. Тогда 

Кордоба стала третьим по ве

личине городом исламского 

мира после Багдада и Констан

тинополя. Мечеть города - Ме

скита - начала строиться в се

редине VIII в. по указу халифа 

Абдеррахмана I. Это прекрас

ный образец мавританского 

архитектурного искусства в Ис

пании, сравнимый по красоте 

с мечетями Мекки и Дамаска. 

В главный зал Мескиты вели 

одиннадцать проходов. Позже 

были построены восемь до

полнительных. В настоящее 

время их девятнадцать. Длина 

всего здания - 179 м. Собор 

окружен зубчатой стеной высо

той от 9 до 20м. Главный вход, 

который испанцы теперь на

зывают Воротами Прощения, 

был построен в стиле мудехар 

еще в 1377 г. Рядом - Торре 

де Альминар. Высота этой ко

локольни - 60 м. Свой совре

менный облик, в котором чув

ствуется влияние стиля Хуана 

Э р р е р ы , она обрела в 1593 г. 

На вершине колокольни статуя 

покровителя города - Арханге

ла Михаила. Внутри собор по

ражает своим огромным залом 

высотой 11,5 м. Он кажется бес

конечным лесом колонн, по ко

торому можно долго бродить, 

удивляясь все новым и новым 

ракурсам. 

Перед входом в мечеть обширный двор 
с фонтанами, в которых верующие совершали 
ритуальное омовение. В XIII в. двор засадили 
пальмами; в XV в. к ним добавились апельси
новые деревья. На них можно полюбоваться 
и в наши дни. Пол мечети вначале был зем
ляным. Позже его закрыли мраморными 
плитами. Мозаики для их украшения были 
подарены императором Константином VII. 
За пять веков через Мескиту прошли миллио
ны паломников. На мраморе ее пола видны 
углубления, которые оставили колени му
сульманских верующих, совершавших семь 

ритуальных кругов по мечети. 

Мусульманское владычество в Кордобе закончилось в XIII в. Испанцы взяли город в 1236 г. По указу 
короля Фердинанда III Мескита стала христианским храмом. Минарет переделали в колокольню. Во
круг стен появились пристройки капелл. Красота мавританского интерьера не мешала христианам 
молиться под сводами Мескиты на протяжении трех веков. Однако в 1523 г. архиепископ Алонсо 
Манрике решил выстроить большой собор прямо внутри мусульманского молитвенного зала. Карл V 
одобрил это решение, о чем позже пожалел. Внедрение тяжеловесной готики нанесло значительный 
урон ажурной вязи арабской архитектуры. Посетив Кордобу, Карл с грустью заметил: «.. .то, что вы 

построили, можно увидеть где угодно, а вот то, что разрушили - такого в мире больше нет». 

Колонны для строительства свозили из различных древнеримских и византийских храмов. В ре
зультате они оказались разными по высоте. Архитектор Сиди бин Айюбу решил проблему. Одни 
колонны вкопали, другие подтесали. Для создания единого стиля арки над колоннами украсили 

красным кирпичом и белым камнем. 



Алькасар в Сеговии 
В переводе с испанского 

alkasr - «крепость». Испанские 

замки-алькасары часто строи

ли в XIV-XVI вв. мусульманские 

зодчие, оставшиеся на террито

рии страны после реконкисты. 

Так складывался оригинальный 

стиль мудехар, столь харак

терный для многих испанских 

построек той поры. Крепости-

алькасары с их подъемными 

мостами и остроконечными 

шпилями башен стоят архитек

турными памятниками испано-

мавританскому стилю в Толедо, 

Севилье, Кордове, Мадриде. 

Самый знаменитый Алькасар 

находится в Сеговии. Место 

для возведения здесь крепости 

было выбрано не случайно. Вы

сокое каменистое плато у слия

ния рек Эресма и Кламорес 

привлекло внимание еще рим

лян. Первое название крепости, 

упоминавшейся в документах 

уже в 1155 г., не сохранилось. 

Альфонсо VII Кастильский сде

лал в середине XII в. эту цита

дель своей резиденцией. Здесь 

в 1474 г. венчалась на царство 

Изабелла I. Здание, достав

шееся испанцам в наследство 

от арабов, было существенно 

перестроено при Филлипе II 

(1527-1598). В результате Аль

касар стал больше напоминать 

замок Центральной Европы. 

За его стенами в разные време

на располагались тюрьма, Коро

левская Артиллерийская школа 

и военный колледж для офице

ров. Теперь это музей, открытый 

для туристов. 



Альгамбра 
В начале VIII в. часть Ис

пании была захвачена мавра

ми - арабскими и берберскими 

племенами, перебравшимися 

в Европу из Северо-Западной 

Африки. Борьба с завоевателя

ми - реконкиста - продолжа

лась более семи столетий. С тех 

пор в качестве своеобразного 

исторического отпечатка в Ис

пании осталось множество 

с о о р у ж е н и й , в о з в е д е н н ы х 

в мавританском стиле. Одна 

из наиболее ярких построек та

кого рода - Альгамбра. Здесь, 

в сердце Гранады, на скалистом 

холме, возвышающемся над до

линой реки Дарро, уже в IX в. 

стояло укрепление, основу ко

торого заложили еще римляне. 

Оно было расширено и пере

строено лидером династии На-

сридов - эмиром Мухаммедом 

бен Аль-Ахмаром (1238-1273), 

который сделал Альгамбру сво

ей резиденцией. Строительство 

уникального архитектурного 

комплекса продолжили его пре

емники. К наиболее древним по

стройкам относятся Смотровая 

башня и донжон. При Мухамме

де II (1273-1302) и Мохаммеде 

III (1302-1309) были построены 

склады, бани и дополнительные 

крепостные валы. Значитель

ный вклад в расцвет Альгамбры 

внес просвещенный правитель 

Юсуф I (1333-1353), который 

установил мир с королем Ка

стилии Альфонсом XI. Его дело 

продолжил сын - Мухаммед V 

(1338-1391), который сам сажал 

на территории Альгамбры де

ревья, редкие кустарники и цве-



ты. В это время мавританская 

культура и архитектура в Испа

нии переживали удивительный 

взлет. 

По одной из версий, назва

ние крепости намекает на Крас

ный холм, на котором она стоит 

арабск. Alhambra - «красный»). 

Согласно другой, оно намекает 

на цвет глины, из которой ле

пили кирпичи при возведении 

стен. Третья версия упоминает 

красное пламя факелов, кото

рые по ночам горели во время 

строительства Альгамбры. 

Главный вход в замок ведет 

через подковообразную арку 

так называемой Башни Право

судия; она была построена 

еще при Юсуфе I - в 1348 г. Ниша 

на ее фасаде, где стоят скульпту

ры Девы Марии и младенца Ии

суса Христа, напоминает о вре

менах более поздних. За входом 

посетители видят вырезанное 

в стене изображение руки. Со

гласно легенде, этот символ был 

вырезан еще при строительстве 

Альгамбры и означает он пять 

основных символов ислама: 

единого Аллаха, ежедневные 

молитвы, пост в рамадан, обя

зательную благотворительность 

и паломничество в Мекку. 

За башней начинаются чу

деса Альгамбры, в которой ца

рят тишина и покой. Ухо ловит 

тонкое журчание воды в фон

танах. Она поступает в Альгам

бру с горных склонов Сьерра-

Невады. Мавры умели не только 

ценить воду. Они искусно ис

пользовали ее качества для соз

дания различных визуальных 

эффектов. Альгамбра тому 

подтверждение. Не случайно 

фонтан Львиного дворика хра

нит надпись: «Смотри на воду 

и смотри на водоем, и ты не смо

жешь решить, спокойна ли вода 

или струится мрамор». 

В Альгамбре взор пора

жает обилие резьбы. Кажется, 

что арабской вязью покрыто 

все свободное пространство 

стен. Потолки декорированы 

столь богато, что порой напо

минают своды карстовых пещер. 

Люди, знающие арабский, могут 

прочесть в прихотливых пере

плетениях букв неоднократно 

повторяющуюся фразу - «Лишь 

Аллах Победитель». В других ме

стах строчки знаменитых поэтов 

окружает переплетение стили

зованных растительных форм. 

В Альгамбре много построек 

и залов. Самый обширный - Зал 

послов. Согласно легенде, имен

но здесь происходила историче

ская встреча королевы Изабел

лы и Христофора Колумба. 



Мавзолей Гур-Эмир 
Одним из шедевров маго

метанской архитектуры являет

ся фамильная гробница Тамер

лана (Тимура) в Самарканде. 

Строительство этого сооруже

ния началось в 1403 г. после 

внезапной смерти Мухамме

да - любимого внука Тамерлана 

и его вероятного наследника. 

Мавзолей решено было воз

двигнуть на территории уже су

ществовавшего архитектурного 

комплекса, который должен был 

стать центром просвещения 

и исламского образования. Так 

возник Гур-Эмир (в переводе 

с таджикского - «могила царя»). 

Завершил его строительство 

Улугбек, другой внук Тамерла

на. В склепе Гур-Эмира поко

ятся останки самого Тамерла

на, а также двух его сыновей: 

Шахруха и Мираншаха, и двух 

внуков: Улугбека и Мухаммеда. 

Рядом большое надгробие ду

ховного наставника Тамерла

на - Мир-Сейида Береке. 

На надгробной плите жесто

кого покорителя Азии надпись: 

«Всякий, кто нарушит мой покой 

в этой жизни или в следующей, 

будет подвергнут страданиям 

и погибнет». Странным обра

зом эта угроза сбылась - вскоре 

после научного исследования 

захоронения советскими уче

ными гитлеровская Германия 

объявила войну СССР. 

В основе всех пропорций 

Гур-Эмира - квадрат, который 

можно вписать в план главного 

зала. Внутреннее помещение 

мавзолея украшено глубокими 

нишами; они увеличивают вос

принимаемое пространство. 

Каменные панели покрыты из

ящной росписью, позолотой. 

Такой прием декорирования 

характерен для магометанской 

архитектуры XIV-XV вв. Купол 

восьмигранной постройки вен

чает золотое навершие - куба. 

На барабане купола выведены 

огромные надписи. Их высота -

почти З м . Жгуты купола услож

няют огромную площадь его 

поверхности. Раньше важным 

элементом интерьера были де

ревянные двери. Их украшала 

филигранная резьба, наклад

ки из перламутра и серебра. 

Внутрь мавзолея через стеклян

ные витражи лились потоки 

красного, фиолетового, голубо

го, зеленого и желтого цветов. 

По свидетельствам совре

менников тимуридов, с потолка 

мавзолея свисали золотые и се

ребряные люстры, а пол был по

крыт коврами. Рядом с могилой 

Тамерлана лежало его оружие, 

утварь. В 1409 г. эти предметы 

были переданы в казну по указу 

Шахруха - сына Тамерлана. Ре

ставрация Гур-Эмира началась 

в 1951 г. и была продолжена 

в конце XX в. 



Мечеть Сулеймана 
В старой части Стамбула вот 

уже пять веков стоит мечеть, 

построенная в XVI в. по указу 

10 османского падишаха - Сул

тана Сулеймана I (1494-1566). 

При нем Османская империя 

достигла пика своего развития. 

Фигура Сулеймана соответство

вала этому взлету. В Европе 

его называли Великолепным, 

в мусульманском мире - Су-

лейманом Кануни («Законода

телем»). Флот Османской импе

рии в то время контролировал 

Средиземное море, а роскошь 

двора падишаха заставляла за

видовать французских королей. 

Мечеть Сулеймана осталась 

с тех времен зримым символом 

величия Оттоманской Порты. 

С т р о и т е л ь с т в о н а ч а л о с ь 

в 1550 г. и длилось семь лет. Ра

ботами руководил талантливый 

зодчий Мимар Синан (1490-

1588). Его работа на посту главно

го придворного зодчего осман

ских падишахов оказалась более 

чем плодотворной. За 50 лет ра

боты он воздвиг на территории 

Османской Империи около 400 

а р х и т е к т у р н ы х п а м я т н и к о в . 

Площадь мечети, построенной 

им для Султана Сулеймана I, со

ставляет 4500м2. Здание вмещает 

около 5тысяч верующих. Глав

ный купол постройки поднима

ется на высоту 53 м. Его диаметр 

(26,5 м) сравним с диаметром 

купола знаменитого Софийского 

собора в Константинополе (31 м). 



Тадж-Махал 
С т р о и т е л ь с т в о Т а д ж -

Махала, начавшееся в конце 

первой трети XVII в., было свя

зано с печальным событием -

кончиной Арджуманд Бану 

Бегам - любимой супруги пра

вителя Индии - Шах-Джахана. 

Свою избранницу, дочь визиря, 

он увидел в 15 лет. До свадьбы 

прошло долгих шесть, в тече

ние которых Шах-Джахан взо

шел на престол, заключил по

литический брак с персидской 

принцессой и даже обзавелся 

гаремом. Однако все эти годы 

образ Арджуманд не покидал 

его сердце. После заключения 

брака она стала носить новое 

имя - Мумтаз-Махал - «Возвы

шенная избранница дворца». 

Это был не просто красивый 

эпитет. По свидетельству много 

путешествовавшего по Индии 

француза Франсуа Бернье, Шах-

Джахан «не обращал внимания 

на других женщин, пока она 

была жива». Смерть разлучила 

счастливую пару через 17 лет. 

За это время у Мумтаз-Махал 

родилось 13 детей. Очередные 

роды в 1629 г. оказались очень 

тяжелыми. Они проходили 

в шатре Шах-Джахана, который 

возвращался из победоносного 

похода в Декан. Мумтаз-Махал 

скончалась в возрасте 36 лет. 

Шах-Джахан был безутешен. Он 

перевез тело любимой в сто

лицу своей империи - Агру, 

и приказал построить для нее 

в е л и ч е с т в е н н ы й м а в з о л е й 

на берегу реки Джамны. 



Красный форт 
В индийском городе Агра 

можно полюбоваться не толь

ко величественным мавзолеем 

Тадж-Махал. Здесь находится 

другое архитектурное чудо Ин

дии - Лал-Кила, так называемый 

Красный форт. Он расположен 

над рекой совсем неподалеку 

от Тадж-Махала. Начало строи

тельства этой крепости в сере

дине XVI в. связано с именем 

третьего шаха из династии Ве

ликих Моголов - Акбара I, ко

торый перенес свою столицу 

из Дели в Агру. Работы закончи

лись при его преемнике - Шахе-

Джахане; он сделал форт своей 

личной резиденцией. В плане 

крепость представляет собой 

неправильный восьмиугольник. 

В ее архитектуре заметны пер

сидское и индуистское влияния. 

При Шахе-Джахане здесь кипе

ла жизнь. В крепости проживало 

около трех тысяч человек. Форт 

был не только военным укре

плением, но и весьма комфор

табельным по тем временам жи

льем. Здесь существовали бани 

с отдельными помещениями 

для холодной и горячей воды. 

Внутри форта росли деревья. 

Очарованиеэтогоместа выраже

но в надписи, которую приказал 

сделать на стене Шах-Джахан: 

«Если существует рай на зем

ле, то он здесь, здесь и только 

здесь». В 1983 году Красный 

форт был внесен в список Все

мирного наследия ЮНЕСКО. 



Любая великая империя порождает свою архитектуру. Визан

тия не исключение. Историки спорят об ее стоках. Одни утверж

дают, что их следует искать на Ближнем Востоке. Другие обраща

ют внимание на римское влияние. Вероятно, правы и те, и другие, 

поскольку по своему географическому положению Византия за

нимала промежуточное положение между европейским Западом 

и азиатским Востоком. В ней сошлись многие культурные веяния. 

Не случайно сами жители этой обширной державы, историю кото

рой принято вести от императора Константина, называли себя «ро-

меями» (т.е. римлянами), хотя их национальный состав напоминал 

пестрое лоскутное одеяло, а верования были смесью эллинизма, 

иудаизма и христианства. Византия пережила своего близнеца - За

падную Римскую империю - почти на тысячу лет и породила за это 

время немало великих архитектурных сооружений. Главным вкла

дом Византии в эволюцию зодчества было развитие купольных 

сооружений. Несколько огрубляя ситуацию, можно сказать, что все 

значимые купольные сооружения Европы имеют византийские 

корни. Хотя купола умели строить еще древние римляне (вспомни

те Пантеон), они не были органической частью более сложной ар

хитектурной формы. Решая проблему установки купола на квадрат

ное основание, византийские зодчие придумали так называемые 

паруса - сферические треугольные поверхности, которые позволя

ли боле органично перейти от куба или параллелепипеда здания 

к его купольному навершию. Другой архитектурной новинкой были 

малые купола (конхи), которые окружали и как бы поддерживали 

главный купол здания. Барабаны таких куполов могли принимать 

форму выступающих апсид, а сами конхи превращались в их полу

круглую крышу. Все эти архитектурные элементы легко находятся 

практически в любой церкви Древней Руси, которая считала себя 

преемницей византийской культуры. 





Софийский собор 

в Константинополе 
Софийский собор в Кон

стантинополе является зримым 

символом былого величия Ви

зантии. До постройки собора 

Святого Петра в Риме он оста

вался самым большим храмом 

христианского мира. Высота 

собора - 55 м. Храм располо

жен на полуострове, который 

омывают воды Мраморно

го моря и бухты Золотой Рог. 

С Босфора очертания его вели

чественного купола и стройных 

минаретов четко просматрива

ются на фоне вечернего неба. 

Первая базилика на этом ме

сте возникла еще в 324-337 гг. 

при византийском императоре 

Константине I. Когда она была 

уничтожена пожаром, импера

тор Феодосии II повелел соору

дить на руинах новую построй

ку, однако в 532 г. в огне погибла 

и она. Строительство продолжи

лось при императоре Юстиниа

не. Он приказал архитекторам 

Исидору из Милета и Анфи-

мию из Тралл создать «Церковь 

Святейшей Мудрости». Разра

батывая конструкцию собора, 

они выверяли ее по известным 

памятникам античного мира. 

Работы длились пять лет. На фи

нансирование строительства 

ушло три годовых дохода Визан

тийской империи. В конце дека

бря 537 г. патриарх Менас освя

тил новый храм, который стал 

символом Восточного христи

анства. Переделанный в мечеть 

собор долго служил классиче

ским образцом для возведения 

других аналогичных построек 

на территории Византийской 

империи. 



Собор С в я т о г о Марка 
Святой Марк издавна счи

тался покровителем Венеции. 

Жители морской вольной ре

спублики придумали краси

вую легенду, согласно которой 

Марк остановился на одном 

из островов лагуны. Здесь ему 

явился ангел, который пред

рек, что именно тут святой 

обретет вечный покой. Как из

вестно, свой жизненный путь 

Марк закончил в Александрии, 

где и был погребен. Оттуда его 

мощи в 828 г. были похище

ны венецианскими купцами 

Буоно и Рустико. По их версии, 

они стремились спасти мощи 

от осквернения мусульманами. 

Чтобы безопасно их вывезти 

из Александрии, купцы спрята

ли мощи под свиными тушами; 

притрагиваться к ним мусуль

манам запрещала их религия. 

Когда реликвия была до

ставлена на острова лагуны, 

над святыми мощами была 

возведена базилика Сан Мар

ко - Святого Марка. В 976 г. 

во время политических волне

ний она сгорела. На ее месте 

во время правления дожа До-

менико Контарини было воз

ведено новое монументальное 

сооружение. Собор был освя

щен в 1094 г. при доже Витале 

Фальере, однако его украше

ние продолжалось в течение 

нескольких веков. Достаточно 

сказать, что капитанам венеци

анских кораблей давали наказ 

привозить из заморских стран 

все, «что могло украсить собор 

и содействовать его славе и ве

личию». Старались не только 

декораторы, но и архитекторы. 

В середине XII в. начались рабо

ты по облицовке собора мрамо

ром. В результате первоначаль

ные кирпичные стены собора 

буквально утонули под пышным 

мраморным декором, колонна

ми и резьбой. В том же XII в. воз

никли мозаики центральных 

куполов и сводов. Украшение 

собора мозаиками продолжа

лось и в XIX в. В результате об-



щая площадь переливающихся 

золотом мозаик на библейские 

сюжеты оценивается в 4000м 2 . 

Увенчанный пятью купола

ми собор, украшающий самую 

знаменитую площадь Венеции, 

стал доминантой города. Его ар

хитектура демонстрирует влия

ние Византии. Сан-Марко был 

построен по аналогии со зна

менитой византийской кресто-

вокупольной базиликой - цер

ковью Апостолов, которая была 

заложена в Константинополе 

императором Константином 

Великим. Любопытно отметить, 

что это пятиглавое сооружение 

стало прототипом и для многих 

православных соборов Древ

ней Руси. 

Древний собор Сан Мар

ко в плане представлял собою 

крести имел строгий романский 

фасад, который со временем 

постепенно, как коралловый 

риф, оброс притвором (нартек-

сом), колоннами, многие из ко

торых были вывезены из Кон

стантинополя, барельефами, 

византийскими и итальянскими 

скульптурами и даже архитек

турными элементами в готиче

ском стиле. 

В середине XIV в. к главному 

объему собора были пристрое

ны баптистерий и капелла Свя

того Исидора. Позже появились 

капелла Масколи и ризница 

(санкристия). Северный и запад

ный фасады собора обрамляет 

галерея. К южному фасаду при

мыкает капелла Божьей Матери 

Никопейской. Внутри хранится 

критская икона, которую вене

цианцы считают своей реликви

ей. В баптистерии собора нахо

дится знаменитая водосвятная 

чаша, созданная в 1545 г. В 912 г. 

к собору была пристроена 

башня-звонница. Ее высота со

ставляла около 100 м, и поэтому 

она служила своеобразным ма

яком для кораблей, входивших 

в венецианскую лагуну. Совре

менный вид эта колокольня об

рела в XVI в. В 1902 г. она рухну

ла, но уже через десять лет была 

полностью восстановлена. 

В XII в. пол собора был по

крыт разноцветными мрамор

ными плитами. На многих - мо

заичные вставки, на которых 

помимо геометрического орна

мента можно заметить изобра

жения растений и животных. 

Часть этих орнаментов была вы

полнена в XV в. флорентийским 

художником Паоло Уччелло. 

Согласно восточным образ

цам, алтарная часть собора, где 

покоятся мощи Святого Марка, 

отделена от центрального нефа 

иконостасом; он был создан 

в конце XIV в. Рядом с алтарной 

преградой - статуи двенадцати 

апостолов, Девы Марии и само

го Святого Марка. Алтарь выре

зан из цельного куска зеленого 

мрамора. Его поддерживают 

четыре алебастровые колонны. 

На каждой девять рядов релье

фов, рассказывающих о жизни 

Девы Марии и Иисуса. 

Среди украшений обра

щенного к морю фасада собо

ра выделяется изображение 

Святого Христофора, которое 

находится над входом. Венеци

анские корабелы верили - если, 

покидая лагуну, бросить взгляд 

на эту скульптуру, защита Хри-



Собор Святой Софии 

в Новгороде 
Своеобразным архитек

турным преемником кон

стантинопольской Софии яв

ляется собор Святой Софии 

в Новгороде. Он стал первым 

каменным храмом России, зало

женным при Ярославе Мудром 

(978-1054). На месте построй

ки над Волховом ранее стояла 

деревянная тринадцатиглавая 

церковь. Когда в 1044 г. город 

обнесли каменными стенами, 

она оказалась за их предела

ми. Когда в 1049 г. эта церковь 

«о тринадцати верхах» сгорела, 

началось возведение ново

го каменного храма. Ярослав 

княжил не только в Новгороде, 

но и в Киеве. Возможно поэтому 

крестово-купольный новгород

ский храм, который возводили 

не только киевские, но и визан

тийские зодчие, во многом по

вторял знаменитую Киевскую 

Софию, хотя и отличаяся от нее 

несколько меньшими размера

ми. В отличие от деревянной 

церкви-предшественницы, он 

стал пятинефным, пятикуполь-

ным, что придало всей построй

ке внушительную монументаль

ность нерушимой твердыни. 

Купола глав собора имеют фор

му древнерусских шлемов. В на

чале XV в. центральный купол 

был покрыт позолотой. На его 

кресте можно заметить фигурку 

голубя - символа Святого Духа. 

В Новгороде существует пове

рье, что город будет оставать

ся цел, пока голубь не слетит 

со своего креста. 

Х р а м у к р а ш а ю т п о л у 

круглые апсиды приделов. 

С юга - придел Рождества Бо

городицы, с севера - Иоанна 

Богослова, с запада - Усекно

вения главы Иоанна Предтечи. 

Внутри собора сразу замечаешь 

перекрестие цилиндрических 

сводов и плиты столбов, уста

новленные в три ряда. Тяжесть 

сводов ложится на арки хор, 

но при взгляде снизу они не ка

жутся массивными. С плоскостя-



В I в. н.э. границы Римской империи простирались от побережий Средиземного моря на юге до Бри

танских островов на севере; от Гибралтарского пролива на западе и почти до берегов Каспийского моря 

на востоке. Покоренные народы знакомились не только с силой римского оружия, но и с культурными 

достижениями империи, с ее языком, законами и техническими навыками. Своеобразным «архитектур

ным последствием» этого явления стала так называемая романская архитектура. Этот стиль зодчества 

возник на территории Западной Европы в Х-ХИ вв. Мощные крепости, замки и храмы, которые возво

дились в то время, явно несли отпечаток римского влияния. Оно выражалось в лаконизме силуэта и де

кора, в небольших окнах и мощных стенах, которые брали на себя нагрузку вытянутого свода. Типичным 

сооружением романской архитектуры является трехнефная базилика. Обычно в плане она имеет вид 

вытянутого, латинского креста; главная ось здания пересекается трансептом. Предалтарное простран

ство расширяется за счет апсиды. Позже число апсид начинает увеличиваться; в дополнение к ним по

является пространство нартекса. Древние римляне прекрасно владели техникой создания арок и ци

линдрических сводов. Они использовали для их фиксации так называемые замковые камни; это умение 

было перенято романской архитектурой. Строительные приемы и навыки римлян по-разному развива

лись на территории различных народов Западной Европы. В результате возникли различные направле

ния романской архитектуры. 





Собор и башня в Пизе 
Пиза расположена в широ

кой излучине реки Арно, при

мерно в 12 км от морского по

бережья. С XI по XIII вв. город 

был одним из самых влиятель

ных морских республик Италии. 

После морской победы пизан-

цев над сарацинами (арабами) 

в 1063 г. в городе под руковод

ством архитектора Бучето на

чал строиться величественный 

собор. Знаменитая «падающая» 

башня является его кампанил-

лой - отдельно стоящей ко

локольней. Цилиндрическая 

в плане, она состоит из восьми 

ярусов, шесть из которых яв

ляются колоннадными кольца

ми. Первоначальный проект 

п р е д п о л а г а л с т р о и т е л ь с т в о 

двенадцати ярусов. Строитель

ство началось в 1173 г. под ру

ководством Боннано Пизано. 

Отклонение от вертикали в на

правлении реки Арно было об

наружено уже после постройки 

первых трех ярусов, и работы 

были прерваны. В 1275 г. архи

тектор Джованни ди Симон ре

шил превратить наклон башни 

из недостатка в достоинство 

и надстроил еще пять ярусов, 

делая их выше на 5-7см с на

клонной стороны. Венчающая 

башню звонница была построе

на Томазо де Андреа в 1337 г. 

В изящных декоративных арка

дах башни чувствуется влияние 

византийской или даже мусуль

манской архитектуры. 



Тауэр 
Тауэр расположен в исто

рическом центре Лондона. 

Рядом знаменитый Тауэрский 

мост. Первое военное укре

пление здесь, на северном 

берегу Темзы, было построено 

еще при римском императоре 

Клавдии. Четырехугольная ка

менная крепость заменила ее 

в XI в. при Вильгельме Завое

вателе. На протяжении после

дующих нескольких веков тер

ритория Тауэра расширялась 

и укреплялась. Крепость окру

жили башни. Их вид со време

нем также менялся. Наиболее 

древний облик имеют Кремне

вая и Кирпичная. В конце XIII в. 

Тауэр превратился в «концен

трическую» крепость - вокруг 

старых каменных стен были 

построены новые. В конце 

XIV в. при Ричарде II Тауэр по

лучил новую пристань. Она 

сохранилась до наших дней 

почти без изменений. В XVI в. 

Генрих VII расширил королев

ские апартаменты вокруг Ф о 

нарной башни, возникло зда

ние библиотеки. Окружающий 

Тауэр ров был осушен только 

в середине XIX в. Тогда же были 

построены новые казармы. 

Их возвели в стиле так называ

емой «замковой готики XV в». 

К сожалению, представ

ления викторианских архи

текторов о том, как должен 

в ы г л я д е т ь с р е д н е в е к о в ы й 

замок-крепость, нанесли Тауэру 

лишь урон: многие его здания 

в конце XIX в. были разрушены 

или существенно изменены. 

К счастью, с тех пор Тауэр уже 

не менял свой облик. 

На протяжении веков Тауэр 

был чаще тюрьмой для людей 

благородного происхождения, 

чем королевской резиденци

ей. В крепости обычно прово

дились лишь коронации вен

ценосных правителей Англии. 

И в то же время здесь были 

казнены Генрих VI, Эдуард V 

и его младший брат. В Тауэре 

были обезглавлены две жены 

Генриха VIII - Анна Болейн 

и Екатерина Говард. Счет ме

нее знаменитых узников идет 

на сотни. Достаточно сказать, 

что в подвалах часовни Тауэра 

погребено более 1500 тел каз

ненных. Тауэр успел побыть 

зоопарком; его открыли для пу

бличных посещений при Елиза

вете I. В пределах его стен на

ходился королевский арсенал 

и пять веков работал королев

ский монетный двор. 



Виндзорский Замок 
В XI в. при Вильгельме За

воевателе в графстве Берк

шир построили деревянную 

крепость, которая должна 

была контролировать дорогу 

на Лондон - до него всего 30 км. 

Укрепление было возведено 

на берегах Темзы, на что наме

кало название соседнего по

селения - Виндзор (стар. англ. 

wyndleshora - «Извилистые 

берега»). Так возник прототип 

современного Виндзорского 

замка. Камнем крепость начала 

одеваться примерно лет через 

сто, при Генрихе II Плантагенете. 

Вначале на высоком насыпном 

холме был построен донжон -

высокая башня. Вокруг нее 

поднялись концентрические 

стены, был прорыт ров. Так воз

никло главное ядро крепости, 

которая на протяжении девяти 

веков является символом незы

блемой Британской монархии. 

Б о л ь ш и н с т в о с т р о е н и й 

а р х и т е к т у р н о г о к о м п л е к с а 

Виндзора возведено в роман

ском стиле, однако здесь за

метно и более позднее влия

ние готики. Замок строился 

и разрастался веками. Кре

пость существенно измени

лась при Эдуарде III, который 

появился на свет в Виндзоре 

13 ноября 1312 г. Он учредил 

знаменитый орден Подвязки, 

рыцари которого собирались 

на территории замка в капелле 

Святого Георгия. Знамена орде

на до сих пор находятся над ее 



алтарем. В часовне покоится 

прах некоторых английских 

королей, в том числе Генриха 

VIII, обезглавленного по прика

зу парламента Карла I, Георга V 

и Георга IV. 

Эта знаменитая часовня 

также не раз перестраивалась 

и реставрировалась. За ней на

ходится часовня принца Аль

берта. Она была построена го

раздо позже по указу королевы 

Виктории в память о ее супруге, 

с которым она повенчалась 10 

февраля 1840 года. Альберту 

тогда было двадцать лет. Коро

лева была всего на три месяца 

его младше. Для королевы этот 

брак оказался удачным. Идил

лия закончилась в середине де

кабря 1861 года, когда Альберт 

скончался от брюшного тифа. 

В начале 1862 года королева 

учредила в его честь орден Вик

тории и Альберта, после чего 

Виндзор на долгие годы стал ее 

постоянной резиденцией. Ко

ролева столь редко появлялась 

в Букингемском дворце, что по

лучила прозвище «Виндзор

ской вдовы». После ее кончины 

в 1901 г. ее прах был захоронен 

в прилегающем к замку парке 

в специальном мавзолее, где 

покоились останки и принца 

Альберта. 

Значительный вклад в раз

витие Виндзора внес Генрих VIII 

(1491-1547). Его дочь, вошедшая 

в историю как Елизавета I, спаса

лась за стенами Виндзора вме

сте со своим двором от разраз

ившейся в Лондоне чумы.По ее 

указу на территории замка была 

возведена виселица. Она была 

приготовленна для каждого, 

кто посмел бы явиться в Винд

зор в это опасное время. 

После прихода к власти 

Кромвеля в Виндзорском замке 

располагался штаб его армии. 

Архитектурные работы в это 

время были приостановлены. 

Возобновились они уже по

сле реставрации монархии, 

при Карле II, когда в Виндзоре 

работали архитектор Хью Мэй 

и художник Антонио Веррио. 

Затем снова настал период за

пустения. При Георге III (1738-

1820) Виндзор реконструиро

вался по планам архитектора 

Иниго Джонса. 

Современный облик кре

пости сложился уже во время 

правления Георга IV (1762-

1830). Король хотел видеть 

Виндзор классической средне

вековой твердыней и пору

чил его реконструкцию архи

тектору Джеффри Уайтвиллу. 

Тот столь блестяще справился 

со своей задачей, что в 1828 г. 

был произведен в рыцарское 

сословие. В настоящее время 

по занимаемой площади Винд

зорская крепость является 

самой большой замковой по

стройкой на территории Ан

глии. 

Во время Второй мировой 

войны Виндзор служил своео

бразным убежищем для коро

левской семьи. В 1992 г. замок 

сильно пострадал от пожара, 

однако был восстановлен ан

глийскими реставраторами. 

Для сбора необходимых средств 

Букингемский дворец был от

крыт для публики. 



Замок Эльц 
Замок Эльц занимает осо

бое место в ряду немецких ро

довых укреплений. Он ни разу 

не подвергался разрушению 

во время военной осады; его 

а р х и т е к т у р а д е м о н с т р и р у е т 

все этапы развития крепости. 

Первое укрепление появилось 

на вершине скалистого холма, 

который огибает небольшая 

речка Эльцбах, уже в XII в. Ря

дом проходили важные тор

говые пути между Мозелем 

и плодородным Майфельдом; 

крепость позволяла их контро

лировать. Она была рассчита

на на длительный отпор врагу. 

На это указывают и высокие 

внешние фасады, больше по

хожие на крепостные стены, 

и глубокий колодец, вырытый 

под башенной лестничной клет

кой. Брошенная в него монетка 

долго летит до невидимой гла

ди воды. Скала возвышается 

над уровнем реки на 70 м; замок 

кажется ее естественным про

должением. Архитекторы Эльца 

умело вписали объемы замка 

в окружающий его пейзаж. 

Спустя некоторое вре

мя экономическая ситуация 

в окрестностях замка измени

лась. Крепость потеряла свое 

былое значение военного укре

пления и осталась лишь родо

вым гнездом семьи Эльц. Замок 

не пострадал во время затяжно

го военного общеевропейского 

конфликта - так называемой 

Тридцатилетней войны, длив

шейся с 1618 по 1648 гг. Не по

вредили ему и свежие холодные 

ветры Французской революции. 



Церковь Святого 

Зенона 
Одна из наиболее знаме

нитых построек романской 

архитектуры находится в Ве

роне, на севере Италии. Здесь 

в начале XII в. была построена 

церковь, которая надолго ста

ла своеобразным эталоном 

для многих итальянских архи

текторов. Большая трехнефная 

базилика Сан Дзенно посвящена 

одному из первых христианских 

епископов - Зенону. Он был уро

женцем Сирии, появился на свет 

на рубеже III и IV вв., пришел 

в Верону странствующим мона

хом и был избран горожанами 

главой своей общины благодаря 

своей просветительской и про

поведнической деятельности. 

Слава Зенона после его кончи

ны в 1380 г. распространилась 

далеко за пределы Вероны. 

В церкви Сан Дзенно многое 

напоминает прихожанам о вели

ком подвижнике. Внутри храма 

хранится скульптура святого, его 

мощи. Здание украшает мрамор

ная композиция «Святой Зенон 

благословляет веронских рыца

рей и пехотинцев». Ее дополня

ют небольшие рельефы «Чудеса 

Святого Зенона». Святой продол

жал творить чудеса и после сво

ей кончины. Веронцы с удоволь

ствием рассказывают туристам 

историю о том, как во время на

воднения 558 г. вода останови

лась на пороге церкви, которая 

в то время стояла на месте бази

лики Сан Дзенно. 

Возведенная в классиче

ском романском стиле, она 

удивляет своей соразмерностью 

и лаконичностью архитектурных 

деталей: порталом, арочными 

проемами, широким централь

ным нефом. Фасады церкви укра

шают четыре мраморных релье

фа. О трактовке изображенных 

на них сцен специалисты спорят 

до сих пор. Обращают на себя 

внимание массивные бронзовые 

врата церкви. Они немного на

поминают Корсунские врата Со

фийского собора в Новгороде. 



Собор С в я т о г о Петра 

в Вормсе 
На территории Германии 

три постройки считаются ис

тинными образцами роман

ского зодчества. Это город

ские соборы Вормса, Майнца 

и Шпейера. Вормс расположен 

в живописном месте на кру

том берегу Рейна. Военное 

у к р е п л е н и е с у щ е с т в о в а л о 

здесь, на высоком холме, уже 

при римлянах. В течение пяти 

веков на территории Ворм

са стояла скромная базилика. 

Историки утверждают, что она 

была возведена в начале VII в. 

по указанию вормского еписко

па Бертхульфа. Город развивал

ся, богател и требовал нового, 

более внушительного храма. 

Он начал возводиться в первой 

четверти XI в. под патронажем 

кайзеров из династии Штауфен. 

Инициатором работ по созда

нию собора стал епископ Бур-

хард. На месте старой церкви 

из песчаника начали медленно 

подниматься в небо две внуши

тельные башни. Основной объ

ем работ был выполнен за пол

века - с 1120 по 1181 гг. Своей 

окончательной высоты - 58 

и 65 м башни достигли только 

в самом конце XII в. Затем были 

достроены еще две башни. С тех 

пор эти четыре архитектурных 

акцента остаются главными 

доминантами всей постройки. 

Башни и крыши собора являют

ся своеобразным ориентиром 

для туристов: они возвышаются 

и над городом, и над окружаю

щей его равниной. 

Своими очертаниями со

бор похож на мощную кре

пость, а своим вытянутым 

главным нефом напоминает 

парусный корабль. Длина со

бора - 110 м, ширина - 27 м. Бо

ковые нефы примерно вдвое 

ниже центрального. В плане 

собор имеет вид вытянутого 

креста. Над средокрестием 

поднимается массивная башня. 

Она, как и другие башни собо

ра, покрыта шатровой крышей. 

Декоративные архитектурные 

элементы постройки весьма 

сдержаны. Это апсиды, арка

туры, окна-розы. Считается, 

что собор в Вормсе прекрас

но сохранил до наших дней 

свой древний облик. С этой 

постройкой, чей северный 

фасад упоминается в «Песни 

о Нибелунгах», связано много 

исторических событий. В на

чале 1076 г. именно в этом го

родском соборе король Генрих 

IV объявил, что не намерен 

подчиняться указам Папы Гри

гория VII и объявил его низ

ложенным. Пять веков спустя, 

в 1521 г. в том же главном со

боре Вормса заседал рейхстаг, 

который разбирал дело осно

вателя протестантизма - Мар

тина Лютера. 



Собор в Майнце 
Подобно собору в Вормсе, 

кафедральный собор в Майнце 

является прекрасным приме

ром романской архитектуры. 

Расположенный на пересече

нии важных торговых путей, 

Майнц быстро развивался. Го

род стал не только торговым, 

но и важнейшим религиозным 

центром при архиепископе 

Виллигисе (940-1011). Именно 

по его инициативе в Майнце на

чал возводиться величествен

ный собор, который должен был 

стать главной церковью всего 

города. Он строился по образцу 

старого собора Святого Петра 

в Риме и стал классической трех-

нефной базиликой, представля

ющей в плане латинский крест. 

Виллигис не дожил до оконча

ния строительных работ и был 

погребен под его сводами. Ра

боты по возведению различных 

пристроек и украшению инте

рьера длились несколько ве

ков. Собор был освящен только 

в 1239 г. 

Любопытной особенно

стью собора в Майнце являются 

его два алтаря. Теоретики архи

тектуры и искусства до сих пор 

спорят об их значении. Мнения 

колеблются от религиозных 

мистических трактовок до сугу

бо практических соображений 

разделения паствы и лидеров 

духовенства. Западный хор 

с его пышным главным алтарем 

посвящен Святому Мартину, 

восточный - Святому Стефану. 

Именно поэтому порой имена 

этих двух подвижников фигури

руют в названии самого собора. 

Собор выходит на рыночную площадь города. К центральному пролету главного нефа шириной 13,5 м 
примыкают два боковых нефа. Перпендикулярно главному вектору собора расположен трансепт -
поперечный неф. Их пересечение (средокрестие) венчает массивная башня; ее высота достигает 83 м. 
Часы в ее верхней части исправно отбивают каждую четверть часа. Всего же кафедральный собор 
в Майнце украшают шесть башен. Различные части собора объединяют в единое композиционное 
целое многочисленные аркатурные пояса, формирующие своеобразные миниатюрные галереи. 
Единство всему сооружению придает и характерный материал - красноватый песчаник. Цветом от

личается лишь более светлая капелла Святого Готтхарда и позднеготическая крытая галерея. 

Внутри собора расположены несколько органов и два хора; их размеры поражают воображение. 
Пролет центрального нефа, длина которого достигает 53 м, украшают фрески со сценами из жизни 

Спасителя. Рядом с колоннами - памятники-надгробия городских епископов. 

К центральному нефу собора прилегает не
сколько капелл. Вместе с боковыми нефами 
они формируют сложный архитектурный об
лик всей постройки, напоминающей камен

ный остров среди моря городских крыш. 



Любую постройку в стиле романской ар
хитектуры можно сравнить с мощной крепкой 
двустворчатой раковиной. Она держит форму 
и сопротивляется внешним нагрузкам только 
благодаря прочности своих стенок. Они лише
ны сложной внутренней структуры, и поэтому 
единственный путь увеличения их прочности -
наращивание толщины и объема. Для того что
бы создать ажурную и в то же время надежную 
конструкцию, нужен скелет с его костяком, жила
ми, связками и сочленениями. Таким путем идет 
природа, создавая жилки на крыльях насекомых 
и на листовых пластинках растений. Внутренний 
скелет позволил животным достичь невероятного 
разнообразия форм и, главное, добиться внуши
тельных размеров. Созданием «скелета здания» 
архитектура обязана готике. Впервые этот тер
мин употребил знаменитый итальянский историк 
искусства Джорджо Вазари для того, чтобы отде
лить эпоху Возрождения от предшествовавшего 
ей Средневековья. К германским племенам готов 
это слово непосредственного отношения не име
ло. С итальянское слово «gotico» переводится 
как «варварский». Человек эпохи Возрождения 
снисходительно смотрел в темное, с его точки зре
ния, прошлое. Однако именно во времена Сред
невековья храмы Европы впервые стремительно 
рванулись вверх, ставя рекорды высоты, которые 
долго не могли побить сооружения последую
щих веков. Чтобы отнести здание к готическому 
стилю, не надо быть специалистом в области ар
хитектуры. Оно легко распознается по своим ха
рактерным несущим элементам - контрфорсам, 
арбутанам, нервюрам. Они действительно похо
жи на части скелета - ребра, которые буквально 
выпирают из основного объема здания. В резуль
тате стены перестали брать на себя основную на
грузку свода. Появилась возможность украшать 
их просторными окнами. Не случайно готика 
ассоциируется в нашем сознании с великолеп
ными витражами. Романские постройки таких 
огромных окон позволить себе просто не могли. 
Изменился и сам свод. В этом легко убедиться, 
взглянув на него снизу. Сразу бросаются в глаза 
так называемые нервюры - выступающие ребра, 
распределяющие нагрузку свода на несущие ко
лонны и контрфорсы. Пространство между не
рвюрами заполнялось легкой кладкой, в резуль
тате чего вес свода резко уменьшался. Система 
нервюр не только позволила делать своды более 
высокими и островерхими. Она сделала их более 
устойчивыми к подвижкам фундамента и сейс
мическим толчкам. Полуциркульные романские 
арки уступили место стрельчатым, которые лишь 
добавляли готическим зданиям впечатления 
устремленности вверх, к небу. 



Кентерберийский 

собор 
Собор в Кентербери - важ

ная д о с т о п р и м е ч а т е л ь н о с т ь 

Великобритании и прекрасный 

образец ранней готики. Го

род расположен на реке Стаур 

в 23 км к северо-западу от Дув

ра и 85 км к востоку от Лондона. 

Первая церковь в этих местах 

была построена еще при ко

роле Этельберте Кентском, ко

торый принял христианство 

в 597 г. Не случайно христиан

ство стало распространяться 

на территории Британии имен

но из Кентербери. Церковь го

родка была посвящена Святому 

Мартину и осталась в истории 

как одна из первых христиан

ских базилик на территории 

Великобритании. Позже на ее 

месте при архиепископе Лан-

франке в конце XI в. был по

строен собор, который погиб 

в огне пожара в 1174 г. Строи

тельство нового храма на уце

левшем фундаменте началось 

в стиле французской готики. 

Под руководством архитектора 

Гийома из Санса хор был пере

строен и перекрыт стрельчатым 

сводом. Длина собора достигла 

160 м. Средокрестие украсила 

высокая башня. После несколь

ких реконструкций ее высота 

в 1510 г. достигла 90,5 м. 

Кентербери всегда был сво

еобразным духовным центром 

страны. В XII в. епископат горо

да возглавил Томас Бекет; на эту 

должность его выдвинул сам 

Генрих II. Вскоре независимые 

суждения Бекета и его критика 

светских властей стали раздра

жать короля. Когда однажды он 

в ярости воскликнул: «Кто же из

бавит меня от этого безродного 

попа?», его реплика была вос

принята окружающей стражей 

как приказ, и Томас Бекет был 

зарублен прямо в храме. Муче

ника похоронили в раке в кру

глой капелле за хором и вскоре 

канонизировали. К месту его по

гребения стали стекаться тысячи 

паломников со всей страны. Это 

поклонение отмечено в знаме

нитых «Кентерберийских рас

сказах» Дж. Чосера. До сих пор 

в северо-западном нефе собора 

висит табличка, отмечающая 

место гибели Бекета. Во време

на Генриха VIII гробница Бекета 

была уничтожена, однако его 

имя продолжало привлекать 

под высокие готические своды 

собора тысячи паломников. 

Собор в Кентербери стал 

первым англиканским храмом 

в Великобритании. В наши 

дни он столь же популярен, 

как и в прошлом. Ежегодно его 

посещают до миллиона тури

стов. Кентерберийский собор 

входит в число памятников 

всемирного значения, охраня

емых ЮНЕСКО. 



Вестминстерское 

аббатство 
В е с т м и н с т е р с к и м аббат

ством обычно называют готи

ческий собор Святого Петра, 

расположенный в старом цен

тральном районе Лондона -

Вестминстере. Его название-«за-

падный монастырь» - указывает, 

что еще в VII в. к западу от лон

донского Сити на возвышенно

сти, до которой не доходил и воды 

Темзы, существовал монастырь 

монахов бенедиктинцев. Строи

тельство на его территории 

каменной церкви в романском 

стиле началось в середине XI в. 

прианглосаксонскомкоролеЭду-

арде Исповеднике (1003-1066). 

От этой постройки остались толь

ко фундамент, гробница самого 

Эдуарда и несколько подземных 

помещений. Среди них наибо

лее известен так называемый 

дормиторий. До середины XIV в. 

нем хранились английские коро

левские регалии, драгоценности 

и казна. От прочих монастыр

ских построек остался клуатр -

квадратный дворик с арочной 

галереей. Великолепное готи

ческое здание самого собора 

начало возводиться еще в XIII в.; 

оно строилось на протяжении 

нескольких веков. Общая длина 

собора составила 156м; длина 

пересекающего главный неф 

трансепта - 62 м. Вокруг него 

и трех нефов собора идет и об

ходная галерея с каменным свод

чатым перекрытием. 



Собор Парижской 

Богоматери 
Знаменитый парижский со

бор, расположенный в западной 

части острова Сите, является 

прекрасным примером зрелой 

французской готики. Он стро

ился долго - около двух веков. 

Первый камень в его основание 

был заложен еще в начале XII в., 

при епископе Морисе де Сюлли 

и Людовике VII (1120-1180). Но

вый храм должен был заменить 

скромную базилику Святого 

Стефана, которая стояла ранее 

на этом месте. В конце XIII в. 

к собору пристроили капеллы. 

Окончательно строительство 

завершилось лишь к середине 

XIV в. Участие разных архитекто

ров, приложивших свой талант 

при возведении собора, проя

вилось в небольших вариациях 

стиля отдельных частей собо

ра. Средства на его постройку 

жертвовали не только король, 

бароны и епископы, но и обыч

ные граждане. Легенда рас

сказывает, что свой финансо

вый вклад анонимно внесли 

даже парижские жрицы любви. 

На фасадах собора обращают 

на себя внимание многочислен

ные скульптуры. По замыслу 

строителей они должны были 

служить наглядными иллюстра

циями всей истории христи

анства. Внутреннее убранство 

собора сдержано. На стенах нет 

фресок. Зато огромный объем 

главного нефа пронизан пото

ками света, льющегося через 

витражные окна. 



Шартрский собор 
Шартр расположен на севе

ре Франции, в 96 км к юго-западу 

от Парижа. Здесь на месте древ

него кельтского языческого 

капища, рядом с целебным ис

точником, была построена не

большая католическая церковь. 

Она не раз горела и страдала 

от набегов норманнов. В 859 г. 

епископ Шартра Жильбер ре

шил превратить эту постройку 

в городской кафедральный со

бор. Его реликвией стал покров 

Богоматери - кусок шелковой 

ткани шириной 46см и длиной 

около 2 м. Эта святыня была по

дарена собору Карлом I I-сыном 

знаменитого Карла Великого. 

Во время пожара 1194 г. собор 

сгорел почти полностью, но ла

рец с покровом, спрятанный 

монахами в подземных катаком

бах храма, практически не по

страдал. Счастливое спасение 

было воспринято как знамение 

и воля Богородицы построить 

для нее новый, еще более ве

личественный собор. Его возво

дили из глыб песчаника, кото

рые вырубали в 8 км от Шартра. 

Длина некоторых блоков дости

гала при этом 2-3 м. Собор был 

освящен в 1260 г. в присутствии 

Людовика IX. Многое в архитек

туре собора было новаторским. 

Главный неф впервые был раз

делен по горизонтали на три 

части. Нижний ярус обегала 

аркада. Выше ей вторил три-

форий - аркада второго яруса. 

Третий ярус украшали стрельча

тые окна. На северном и южном 

фасадах впервые были установ

лены огромные круглые окна 

со свинцовыми переплетами; 

их диаметр составил 13 м. Такие 

витражные окна стали называть 

с тех пор «розами». Говорят, 

что в Шартрском соборе «розы» 

появились по указу короля Лю

довика IX Святого и его с у п р у г и -

королевы Бланки Кастильской. 

Во всяком случае на витражах 

в Шартрском соборе можно ви

деть не только герб Франции, 

но и Кастилии. Любопытная осо

бенность собора - мозаичный 

пол в центре главного объема. 

Он выполнен в виде круга и об

разует нечто вроде лабирин

та. Диаметр круга - почти 13 м, 

а общая протяженность «прохо

да» - 261,5 м. Паломники долж

ны были ползти по нему на ко

ленях. Считалось, что этот «путь 

в Иерусалим» символизировал 

путь души человека к небесно

му граду Иерусалиму, с которым 

собор был связан незримыми 

нитями. Собор в Шартре входит 

в сокровищницу мирового на

следия и находится под эгидой 

ЮНЕСКО. 



Реймский собор 
Р е й м с р а с п о л о ж е н 

на северо-востоке Франции, 
на правом берегу реки Вель, 
приблизительно в 160 км от Па
рижа. Город славится своим 
собором, который считается 
классическим образцом зрелой 
французской готики. На его ме
сте существовал более древний 
храм, в котором в 496 г. крестил
ся король франков Хлодвиг I. Со
гласно легенде, благоуханное 
миро для помазания его на цар
ство принес с небес посланец са
мого Господа - голубь. С тех пор 
возниклатрадициякоронования 
французских королей именно 
в Реймсе. Начиная с 1179 г. каж
дый новый французский монарх 
без исключения одевал на свою 
голову корону под величе
ственными сводами Реймского 
собора. Последняя коронация 
состоялась 29 мая 1825 г. В этот 
день колокола Реймса звонили 
в честь последнего представи
теля старшей линии Бурбонов -
Карла X. Собор, в котором на его 
голову возложили корону, был 
третьим по счету. Второй сгорел 
в результате сильного пожара, 
который начался 6 мая 1210 г. 
Вогнепогибне только этот храм, 
но и многие жилые постройки 
города. Новый храм на месте 
пепелища было решено возво
дить по решению архиепископа 
Реймса Обри де Умбера. План 
постройки был составлен Жа
ном д'Орбе. Строительство шло 
медленно. На возведение хора 
и трансепта потребовалось око
ло 30 лет. Д'Орбе сменили его 
последователи - Жан Лелу, Готье 
де Реймс, Бернар де Суассон, Ро-
бер де Куси. Работы над главным 
нефом и западным фасадом за
кончились лишь в начале XIV в. 
На стройке трудилась целая 
плеяда зодчих и ремесленни
ков. На мозаичном полу собора 
можно прочесть имена архитек
торов и этапы возведения гран
диозного сооружения. 

Собор в Реймсе стал самым 
высоким собором Франции. 

Семь его башен должны были 
венчать высокие шатры со шпи
лями. Возвести удалось лишь 
две из них; они поднялись на вы
соту 80м. Интерьер собора про
изводит сильное впечатление. 
Видишь перспективу колонна
ды, разделяющей пространство 
нефов. Далее взгляд скользит 
выше, ктающим в высоте стрель
чатым сводам, откуда через вы

соко расположенные окна льют
ся потоки света. Свет проникает 
в собор и через главные окна 
центрального нефа, окна боко
вых нефов и окна хора. 

Снаружи внимание посе
тителей привлекает велико
лепный скульптурный фриз 
главного фасада. Он был выпол
нен во второй половине XIII в. 
под руководством Бернара де 

Работы над западным фасадом были за
вершены к 1311 г. Его длина составила 
136 м. Высота центрального нефа - 38 м. 
Фасад украшают два окна-розы. Первое, 
меньшего диаметра, находится над аркой 
центрального портала, Второе, большего 

размера, - в центре. 

Три глубоких портала западного фасада 
венчают стрельчатые арки. Они украшены 
изображением сцен из жизни Иисуса Христа. 
Над центральной аркой находится фигура 
Богоматери, которой посвящен собор. Два 
других портала посвящены Святому Сиксту 

и теме Страшного Суда. 



Суассона, однако имя автора 

наиболее выразительных скуль

птур нам неизвестно. Среди них 

особо отмечают скульптурную 

группу «Встреча Марии с Елиза

ветой»; она расположена справа 

от центрального входа. Истори

ки искусства называют ее «гре

ческим мгновением готической 

скульптуры». Любопытна так

же скульптурная группа, изо

бражающая целую процессию 

высокопоставленных особ, ко

торых черти тащят на цепи к ки

пящему котлу. Экскурсоводы не

редко показывают посетителям 

и фигуру атланта, который нахо

дится в апсиде собора. Его лицо 

искажено гримасой, которая, 

согласно легенде, подтолкнула 

Виктора Гюго на создание об

раза Квазимодо в романе «Со

бор Парижской Богоматери». 

Резьбой и скульптурами богато 

украшены также боковые фаса

ды и стены собора. В высоких 

вытянутых башенках-пинаклях, 

которыми украшены контрфор

сы, между колонн стоят статуи 

ангелов. 

Туристы обычно стараются 

сфотографировать фигуру улы

бающегося ангела. Эта скульпту

ра расположена над северным 

порталом. Вообще же изобра

жений крылатых посланцев 

Господа на всей постройке так 

много, что порой ее называют 

«собором ангелов». Считается, 

что ангелы оберегают собор 

от дьявольских сил. На крыше 

в бинокль можно рассмотреть 

также и скульптуры химер. Этим 

причудливым декором собор 

в Реймсе напоминает собор Па

рижской Богоматери на острове 

Сите. Фигуры мифологических 

животных расположены также 

на окружающей апсиду галерее 

собора в Реймсе. 

Время не щадило Реймский 

собор. Многие его скульптуры 

погибли, часть удалось заме

нить копиями. Большинство 

витражей было уничтожено 

во время Великой французской 

революции. В настоящее вре

мя посетители видят их копии. 

Любопытно, что один из витра

жей собора сделан по эскизам 

известного живописца Марка 

Шагала. Окно-роза главного 

фасада пострадало от пожара, 

начавшегося в Первую миро

вую войну в результате об

стрела немецкой артиллерией. 

В здание попало около трехсот 

снарядов. Собор загорелся, 

и вместо воды через водостоки-

горгульи, выполненные в виде 

голов животных, лились струи 

расплавленного свинца. Ре

ставрация 1919 г. позволила 

заменить дубовые балки собо

ра цементными перекрытиями. 

Урон собору нанесла и Вторая 

мировая война. Полностью ре

ставрационные работы были 

закончены лишь в самом конце 

XX в., когда в Реймсе празднова

ли 1500-ю годовщину крещения 

Хлодвига I. 



Амьенский собор 
К а ф е д р а л ь н ы й с о б о р 

в Амьене считается самым объ

емным готическим храмом 

Франции. Он занимает площадь 

в 7700м2; его внутренний объ

ем - 200000м3. В XIII в. после 

возведения стен и перекрытия 

сводов собор мог вместить всех 

жителей города - около 10ты

сяч человек. Как часто бывало 

в истории, собор, дошедший 

до наших дней, был не первым 

каменным сооружением, сто

явшем на этом месте. Предше

ствовавший ему храм, а он был 

уже третьим по счету, сгорел 

в 1218 г. Возведение нового со

бора началось в 1220 г. Работами 

руководил автор проекта - Ро-

бер де Люзарш. Затем его дело 

продолжили преемники - Тома 

и Рено де Кормон. Башни запад

ного фасада были закончены 

только к середине XVI в. К этому 

времени над собором на вы

соту 112,7м поднимался узкий 

шпиль. Длина собора составила 

145 м высота его свода - 42,3 м. 

При возведении собора приме

нялся своеобразный блочный 

метод строительства - в основ

ном использовались стандарт

ные каменные блоки четырех 

типов. Значительную нагрузку 

кровли здесь взяли на себя 

не только стены, но и многочис

ленные контрфорсы. Они увен

чаны изящными остроконеч

ными башенками - пинаклями. 

Несмотря на свою декоратив

ность, они играют важную роль 

в распределении напряжений, 

возникающих в наружных полу

арках (аркбутанах). 



Аббатство 

Мон-Сен-Мишель 
Среди готических замков 

и крепостей Франции аббат

ство Мон-Сен-Мишель занима

ет особое место. Дело не толь

ко в его архитектуре, хотя и она 

вызывает восхищение. В преду

треннем тумане стены и башни 

аббатства поднимаются из мор

ской мглы чудесным сказочным 

замком. И это не оптическая ил

люзия. Аббатство расположено 

на одиночно стоящей скале 

высотой 78 м. Во время отли

ва вода отступает от острова 

почти на 25 км, и к нему можно 

подойти почти вплотную по от

логой песчаной литорали. Зато 

во время высокого прилива 

(почти 9 м!) вал воды несется 

к берегу со скоростью каретно

го экипажа, делая остров почти 

неприступным. Следует иметь 

в виду, что несколько столетий 

назад уровень моря здесь был 

выше, что делало Сен-Мишель 

еще более неприступным. 

Не случайно уже во времена 

викингов на острове суще

ствовала крепость, успешно 

отражавшая их набеги. В X в. 

на острове стояла церковь, по

строенная в дороманском сти

ле. С островом связана легенда, 

согласно которой построить 

церковь на скале Сен-Мишель 

местному епископу Оберу по

велел сам архангел Михаил; он 

сражался здесь с Сатаной, при

нявшим облик дракона. Чтобы 

божественное волеизъявление 

быстрее дошло до адресата, 

архангел прожег своим пер

стом в темени епископа дыру. 

Англичане верили, что на этом 

острове король Артур убил 

жившего там великана. Мона

хи аббатства порой намекают, 

что где-то в толстых крепост

ных стенах был замурован 

Святой Грааль. Не удивитель

но, что Мон-Сен-Мишель вхо

дит в пятерку самых популяр

ных достопримечательностей 

Франции. После Французской 

революции аббатство было за

брошено, а его некоторые зда

ния использовались в качестве 

тюрьмы. Именно в это время, 

когда в Мон-Сен-Мишель то

мились многие политические 

заключенные, остров получил 

ироническое название «Горы 

Свободы». Лишь в 1874. остров 

и находящиеся на нем построй

ки был объявлены памятниками 

истории. В 1879 г. Сен-Мишель 

связали с берегом дамбой. 



Кельнский собор 
Когда рано утром подъ

езжаешь к Кельну по желез

ной дороге или подплываешь 

по Рейну, первое, что выхваты

вает глаз из сереющей громады 

огромного города, - очертания 

двух башен знаменитого кафе

дрального собора. Его строи

тельство стало самой долгой 

архитектурной эпопеей нашей 

эры. В начале XIII в. Кельн был 

одним из богатейших городов 

Европы и нуждался в соответ

ствующем его могуществу кафе

дральном соборе. Отцы города 

хотели создать храм, который 

затмил бы все аналогичные 

постройки, уже существовав

шие в Европе. К тому же в XII в. 

кельнский архиепископ Рай-

нальд фон Дассель (1114-1167) 

получил от Фридриха I Барба

россы священный дар - остан

ки Святых волхвов: Каспара, 

Мельхиора и Бальтазара, кото

рые до того времени хранились 

в одном из монастырей Милана. 

В 1164 г. эти реликвии были вве

зены в Кельн и помещены в так 

называемую раку Трех Коро

лей - своеобразный саркофаг 

из серебра, золота и драгоцен

ных камней, выполненный мест

ными мастерами. Короны трех 

королей-волхвов появились 

на гербе Кельна. Для хранения 

бесценной святыни требова

лось соответствующее величе

ственное здание. 

Строительство собора на

чалось в 1248 г., когда архие

пископом Кельна был Конрад 

фон Гохштаден (1198-1261). Он 

лично заложил первый камень 

в фундамент храма. Уже в нача

ле XIV в., когда недостроенный 

храм был освящен, стало ясно, 

что здание станет настоящим 

чудом готической архитектуры. 

Общая длина трехнефной ба

зилики с трехнефным же тран -

септом составила 144,6 м, ее ши

рина - 86,2 м. Свод потолка цен

трального нефа поддерживали 

огромные колонны высотой 

44м. Центральный объем храма 

увеличивался за счет многочис

ленных примыкающих к нему 

капелл. Они так плотно окру

жили собор, что вместе с мно

гочисленными контрфорсами 

практически скрыли от глаз 

первоначальный строгий план 

конструкции - четкий католиче

ский крест. В наши дни он четко 

виден только с высоты птичьего 

полета. 

Собор строился очень 

медленно - веками. В истории 

страны бывали периоды, когда 

стройка полностью замира

ла. Так случилось, например, 

во время волнений Реформа

ции, которая породила крити

ческий взгляд на готику. Строи

тельство встало и в середине 

XV в., когда в немецких княже

ствах начался экономический 



упадок, и во время Тридцатилет

ней войны. К началу XIX в. часть 

крыши собора была перекрыта 

лишь временной кровлей, обе 

башни стояли недостроенными. 

Р а б о т ы п р о д о л ж и л и с ь 

лишь по настоянию Гете, кото

рый доказывал необходимость 

довести постройку до конца, 

придерживаясь первоначаль

ного архитектурного плана. 

Решающую роль в возобнов

лении строительства сыграло 

и укрепление Пруссии, и вновь 

возникший интерес к готике. 

Не случайно именно в это вре

мя в Европе появился архитек

турный стиль, который стали 

называть неоготикой. Работы 

начались в 1842 г., после иссле

дований, проведенных архи

текторами Карлом Фридрихом 

Шинкелем и Эрнстом Фридри

хом Цвирнером. Официальное 

завершение постройки собора 

праздновали 15 октября 1880 г. 

На торжествах присутствовал 

германский император Виль

гельм I. Однако работы на этом 

не прекратились - необходимо 

было стеклить окна, чья об

щая площадь приближалась 

к Ю т ы с . м2, стелить полы и за

ниматься внутренней отделкой. 

Любопытно, что этот самый из

вестный «долгострой» в Европе 

породил интересную легенду. 

Она говорит о том, что после 

закладки последнего камня 

при возведении Кельнского 

собора наступит конец света. 

Современные горожане шутя 

говорят, что именно поэтому со

бор постоянно реставрируется. 

Вытянувшийся вверх со

бор украшают сотни скульптур 

и барельефов. Среди них мож

но найти не только изображе

ния библейских персонажей, 

но и портрет Райнальда фон 

Дасселя - того самого архиепи

скопа, который доставил мощи 

волхвов в Кёльн. Среди скуль

птур собора есть выразитель

ные изображения простолюди

нов, фантастических животных, 

превращенных в водостоки-

горгульи, химер... 



Замок-крепость 

Каркассон 
Крепость Каркассон немно

го напоминает древнерусский 

кремль - мощные стены защи

щают целый город. По крайней 

мере так воспринимался Кар

кассон в Х-ХИ вв., когда он пред

ставлял собой неприступную 

крепость. Она расположена 

на юге Франции рядом с испан

ской границей - в 80 км к восто

ку от Тулузы. В этом месте ранее 

пересекались важные торговые 

пути, которые вели от берегов 

Атлантики к портам Средизем

номорья. Здесь, на правом бе

регу реки Од, еще кельты созда

ли военное укрепление. Потом 

их сменили римляне, также оце

нившие по достоинству страте

гическое положение крепости. 

Из Каркассона они ушли только 

после падения своей империи. 

Новыми владельцами укре

пления стали вестготы; в пер

вой четверти VIII в. их сменили 

мусульмане, затем христиане. 

В течение всего этого времени 

цитадель укреплялась и расши

рялась. Не случайно Каркассон 

называют «книгой в камне», 

по которой можно проследить 

эволюцию военного зодчества 

на протяжение многих веков. 

Стены крепости служи

ли гарантией безопасности 

многим поколениям ее оби

тателей. Не случайно именно 

здесь, в краю, который стали 

называть Лангедоком, быстро 

распространилось религиоз

ное учение катар, отрицавших 

многие христианские догмы. 

Для борьбы с этой «ересью» 

Папа Иннокентий III объявил на

стоящий крестовый поход, в ре

зультате которого летом 1209 г. 

Каркассон был взят в осаду. 

Отрезанная от воды крепость 

пала, и в 1280 г. по указу короля 

Филиппа Смелого на ее терри

тории была построена так на

зываемая башня Инквизиции. 

Так центр вольнодумства пре

вратился в оплот церковного 

консерватизма. 

Во время затяжного кон

фликта между Англией и Фран

цией Каркассон безуспешно 

штурмовали войска принца 

Уэльского (1330-1376) - сына 

английского короля Эдуарда III. 

Свое военное значение кре

пость утратила в середине XVII в., 

только после того, как граница 

Франции прошла значительно 

южнее ее стен. Каркассон надол

го утратил свое былое величие. 

Древние башни и стены начали 

постепенно разрушаться. Фран

цузы посмотрели на это свое 

военно-архитектурное наследие 

свежим взглядом во многом бла

годаря Просперу Мериме, кото

рый призывал общественность 

страны Восстановить крепость. 



Страсбургский собор 
Кафедральный собор 

в Страсбурге немного напо

минает своего парижского со

брата. Он тоже стоит на острове 

посреди реки, протекающей 

через город. Похоже и скуль

птурное убранство фасадов 

двух церквей. И все же отли

чия есть. До окончания Трид

цатилетней войны (1618-1648) 

Страсбург был типично немец

ким городом. Не удивительно, 

что его главный собор напо

минает церкви Кельна и Ульма. 

В Страсбургском соборе как бы 

пересеклись традиции фран

цузской и немецкой средне

вековой архитектуры. Строи

тельство началось в 1015 г. 

и продолжалось несколько 

веков. Наиболее древние ча

сти постройки - крипта и часть 

хора. Благодаря своей башне 

высотой в 142 м Страсбургский 

собор в течение двух столетий, 

до последней четверти XIX в., 

оставался самым высоким зда

нием мира. Возведение башни 

началось в концеХШ в. Работами 

руководил Эрвин фон Штейн-

бах. Работу продолжили Жан 

Герлах и Мишель де Фрейбург. 

В конце XIV в. башня уже возвы

шалась над окном-розой. Воз

ведение шпиля, который своей 

формой напоминает огромную 

сосновую шишку, было законче

но в 1439 г. Иоганном Хюльцем. 

Стиль архитектуры собора 

по мере его строительства ме

нялся; на смену романским вея

ниям пришла готика. Ее влияние 

особо чувствуется в оформле-



Миланский собор 
Главный, кафедральный 

собор Милана занимает свое 

особое место среди подобных 

архитектурных чудес Европы. 

Его начали строить в 1386 г. 

при герцоге Джан-Галеаццо 

Висконти. Возможно, имен

но он предложил отказаться 

при этом от сложившейся прак

тики возведения таких строе

ний из традиционного кирпича. 

Во всяком случае мраморные 

плиты для собора вырезали 

в карьерах, принадлежавших 

семье Висконти. Затем их транс

портировали к месту стройки 

по специально прорытым ка

налам. В результате столица 

Ломбардии может похвастать 

единственным в Европе мра

морным собором, построен

ном в готическом стиле. Строи

тельство шло долго. Его алтарь 

был освящен в 1417 г. Говорят, 

что он хранит гвоздь, которым 

был прибит к кресту сам Спаси

тель. В конце XV в. консультан

тами стройки были Браманте 

и Леонардо. Для верующих со

бор был открыт в 1572 г. Знаме

нитая башня со шпилем над пе

ресечением нефа и трансепта 

была закончена к 1769 г. Работы 

над украшением собора про

должались и в XIX в. 



Замок Кус и 
На севере Франции в до

лине реки Эны, на скальном 

холме находятся развалины 

одного из самых впечатляющих 

средневековых замков страны. 

Он был построен в XIII в. по ука

занию Ангеррана VII. Он при

надлежал к старинному фран

цузскому роду Куси, который 

состоял в родстве со многими 

королевскими фамилиями Ев

ропы. С высоты птичьего полета 

замок Куси напоминает трапе

цию. Внутри стен располагались 

капелла, казармы для гарни

зона, тюрьма. Такой вид замок 

приобрел в 1230 г. после рекон

струкции, в которой принимали 

участие около 800 каменотесов. 

В отличие от германского замка 

Эльц крепости Куси пришлось 

не раз доказывать свою дееспо

собность на практике. Во время 

Столетней войны в 1339 г. замок 

успешно выдержал осаду ан

гличан. После кончины Ангер

рана VII замок стал собственно

стью брата короля - Людовика 

Орлеанского. Когда тотбыл убит 

в Париже 23 ноября 1407 г., свои 

права на замок объявили сразу 

несколько претендентов. В ре

зультате Куси пришлось снова 

выдерживать осаду. В 1487 г. 

крепость взяли королевские 

войска, и Куси отошел к сыну 

короля Карла VIII - будущему 

Людовику XII. Почти через сто

летие замок штурмовали гу

геноты, еще примерно через 

сто лет Куси был взят штурмом 

войсками кардинала Мазарини. 

В результате замок серьезно 

пострадал и некоторое время 

служил просто каменолом

ней. Реставрационные работы 

начались только в середине 

XIX в. Ими руководил военный 

инженер и архитектор Виолет-

ле-Дюк (1814-1879). Еще один 

весьма существенный урон 

замку нанесли немецкие вой

ска во время Первой мировой 

войны. Они заложили под его 

стены 28т динамита и взорвали 

Куси. 



Собор Богоматери 

в Антверпене 
Кафедральный собор Ант

верпена начал строиться отно

сительно поздно - в середине 

XIV в. На его месте с IX по XII вв. 

стояла скромная часовня 

со статуей покровительницы 

города - Девы Марии. Затем ее 

перестроили в небольшой со

бор, возведенный в романском 

стиле. Работы над готическим 

храмом начались в 1352 г. Вре

мя сохранило имя первых архи

текторов постройки. Ими были 

братья Питер и Ян Апельманы. 

Согласно их плану, собор долж

ны были украсить две башни, 

однако к 1521 г., когда построй

ка была готова, удалось воз

вести лишь северную. В начале 

октября 1533 г. в соборе вспых

нул пожар, который заставил 

отложить начало возведения 

южной башни. Она осталась 

недостроенной. В плане собор 

представляет строгий католиче

ский крест, однако его боковые 

фасады со временем оказались 

скрыты под многочисленными 

пристройками. Параметры со

бора удивляют. Он имеет семь 

нефов, 125 колонн и 128 окон; 

из них 55 украшены прекрас

ными витражами. Внутренняя 

длина центрального нефа -

118м. Площадь крыши - около 

Ютыс. м2. Корильон включает 

49 колоколов. Самый тяжелый -

Карлус - весит более бт. Собор 

серьезно пострадал во времена 

Великой французской револю

ции. Его полная реставрация за

кончилась в 1993 г. 

Северная башня собора возносится на высоту 123 м. Это своеобразный рекорд для стран Бенилюк
са - Бельгии, Люксембурга и Нидерландов. Она и в наши дни выглядит высокой на фоне старинных 
домов, окружающих собор, и расположенной неподалеку Рыночной площади, а к началу XVI в., ког
да строительные работы были завершены, она казалась огромной, достающей буквально до неба. 
При этом в отличие от башен многих других готических соборов Европы она не выглядит массивной. 
Кружево резных оград, узких стрельчатых окон и многочисленных башенок создает впечатление 
легкости, почти невесомости всей конструкции. Эту иллюзию подчеркивают и четыре циферблата 

башенных часов: они не являются сплошными дисками. 

На главном западном фасаде собора три портала. Центральный украшен десятками скульптур. 
На дверном косяке фигура Богоматери с младенцем Христом. Слева и справа - апостолы и мать 
Марии. Над дверьми трехрядный барельеф с фигурами Спасителя, архангелов, возвещающих о дне 
Страшного Суда, и изображениями горожан, ожидающих своей участи. На своде портала множество 
фигурок ангелов, святых подвижников и королей. Опытный экскурсовод обязательно найдет среди 
них фигурку бенедиктинского монаха Виллиброда, который в конце VII в. обращал местное население 

в христианскую веру. 

Интерьер собора сдержан и в то же время 
производит величественное впечатление. 
Он удивляет своей мраморной облицовкой. 
В цветовой гамме доминируют белые и почти 
черные цвета, так в свое время удивившие 
юного Моцарта, который путешествовал 
по Фландрии вместе с отцом и играл на органе 
собора. Над алтарем - знаменитый триптих 
кисти Рубенса: «Снятие с креста», «Распятие» 
и «Вознесение». Памятникживописцу, который 
прожил большую часть своей жизни в Антвер
пене, находится буквально в ста метрах от со
бора посреди площади Гроенплац. Неподалеку 

и музей-квартира великого художника. 



Собор С в я т о г о 

Стефана в Вене 
Украшением историче

ского центра Вены является 
главный храм города, располо
женный на площади Штефан-
сплатц - Святого Стефана. Име
нем этого национального героя 
мадьярского народа назван 
и сам собор. Его строительство 
напоминало последовательный 
концентрический рост вокруг 
древнего центрального ядра. 
Им стала романская базили
ка, возведенная на этом месте 
еще в середине XII в. В 1230 г. 
ее начали перестраивать, рас
ширяя в западном направле
нии. Когда 1258 г. эта постройка 
сгорела, ее заменили новым 
собором, также построенным 
в романском стиле. В первой 
половине XIV в. к церкви с вос
тока были пристроены хоры, 
которые поглотили трансепт 
старой постройки. Они были 
возведены во время правления 
императора Священной Рим
ской империи, короля Венгрии 
Альберта II, и поэтому получили 

название альбертовых. Хоры эти 
погибли в огне в 1945 г., но были 
восстановлены. Следующее 
важное изменение собора нача
лось при австрийском герцоге 
Рудольфе IV (1339-1365) - пра
вителе из династии Габсбургов, 
который основал Венский уни
верситет. Его останки покоятся 
в склепе собора. Новые стены 
возводились вокруг старых; воз
никло шесть новых капелл; эта 

выразительная скульптура Ио
анна Капистрана - итальянского 
подвижника, который призывал 
к крестовому походу против ту
рок и в 1456 г. помог освободить 
от их осады Белград. Знамени
тая южная башня собора долго 
оставалась своеобразным лими
том высоты церквей в Австро-
Венгрии. Не менее известна 
и звонница собора. В ней 23 ко
локола. Самый большой - Пум-
мерин - погиб во время пожара 
в 1945 г., но был восстановлен 
в 1957 г. Его масса превышает 
21383 кг. Это второй по величи
не колокол Европы. Он звонит 
двенадцать раз в году - по ве
ликим праздникам и 23 апреля -
в день освящения собора. 

На крыше собора с помощью черепицы выложены гербы города и страны. Каркас был деревянным, 
и когда 12 апреля 1945 г. собор загорелся, кровля рухнула. Восстанавливали собор добровольцы. 
Кровля над главным нефом была возведена к середине декабря 1948 г., в 1952 г. возобновились 

службы, однако полностью от потерь и повреждений собор оправился только к 1960 г. 

работа была окончена к середи
не XV в. С тех пор собор менялся 
мало. Он по-прежнему знаме
нит своими реликвиями, среди 
которых мощи Святого Вален
тина, черепа Косьмы и Демиана, 
лоскут скатерти Тайной Вечери. 
Внутри собора находится ста
ринный орган с тысячами труб; 
он считается одним из круп
нейших в Европе. Снаружи 
внимание туристов привлекает Южную башню начали строить в 1359 г. и за

вершили к 1433 г. Камень в ее основание был 
положен первым эрцгерцогом Австрии -
Рудольфом IV (1339-1365). С этого момента 
и принято отсчитывать время готического 
собора Вены. Северную башню заложили 

1450 г., но она осталась недостроенной. 

Кафедральным собором церковь Святого 
Стефана стала во второй половине XV в., когда 
возникла отдельная Венская епархия. Новый 
статус храма сказался на его украшении. Вну
три появились орган и великолепные хоры -
плод работы резчика по дереву Вильгельма 

Роллингера и его товарищей. 



Дворец Дожей 
Своеобразной визитной 

карточкой Венеции был и оста

ется дворец Дожей. Этот пре

красный памятник итальян

ской готической архитектуры 

был не только резиденцией 

дожей - выборных правителей 

Венеции, но и главным админи

стративным зданием города. 

Именно в его роскошных залах 

проходили заседания Большо

го совета, Сената и Верховного 

суда. Своей роскошью и богат

ством отделки дворец подчер

кивал могущество Венециан

ской республики, ее военные 

и торговые связи с окружаю

щим миром. 

История собора началась 

еще в начале IX в., когда на его 

месте стояла небольшая кре

пость, со всех сторон окружен

ная водой. Когда в конце X в. 

она была разрушена и сожжена 

в результате политических вол

нений, на ее месте построили 

новую цитадель, но и она по

гибла в огне в 1106 г. К тому 

времени Венецианская респу

блика успела набрать силу, 

окреп ее флот. Необходимость 

в крепостном защитном соору

жении в черте города на воде 

исчезла. Вокруг нового зда

ния, не нуждавшегося более 

в военных укреплениях, стала 

формироваться площадь. Глав

ным архитектором строящегося 

дворца в 1340 г. стал скульптор 

Филиппо Календарио. Он офор

мил фасад здания, выходящий 

на лагуну, и несколько арок, 

выходящих на площадь. Жизнь 

Календарио закончилась тра

гически - в 1355 г. он был во

влечен в политический заговор 

и казнен. Строительство дворца 

продолжили его преемники. 

Основной объем работ был 

завершен в первой половине 

XV в. Длина фасада дворца, об

ращенного клагуне, превышала 

70м. Архитектура здания до сих 

пор поражает своей оригиналь

ностью. Его основной объем 

представлен верхним, третьим 

ярусом. При взгляде снаружи 

он представляет собой ровную 

гладкую стену, которую проре

зают небольшие асимметрично 

расположенные окна разного 

размера. Стена облицована ро

зовым мрамором и увенчана 

зубчатым фигурным аттиком. 

Дворец имеет единствен

ный мощный портал - так на

зываемые Врата бумаги. Пред

положительно, такое название 

возникло благодаря распола-



гавшимся здесь писцам, ко

торые помогали гражданам 

составлять необходимые до

кументы. Портал был создан 

в середине XV в. На его стрель

чатой арке можно увидеть фи

гуру крылатого льва (символа 

Святого Марка) и склонившего 

пред ним колени 65-го венеци

анского дожа - Франческо Фо-

скари 1373-1457). 

В XVI в. во дворце появи

лась так называемая Золотая 

лестница. Она была спроекти

рована главным архитектором 

Республики Якопо Сансовино 

в 1538 г. для дожа Андреа Грит-

ти. В наши дни туристы подни

маются по ней на третий этаж 

дворца, а в старину ее маршем 

проходили только самые важ

ные гости Венеции и предста

вители 200 самых известных 

и влиятельных семей города. 

Говорят, что громкие имена 

этих фамилий были записаны 

в особую «Золотую книгу», ко

торая хранилась под лестни

цей в специальном помещении. 

Лестница ведет в зал Большого 

Совета. Его длина - 54 м, шири

на - 25 м, высота - 1 5 м . Огром

ный потолок, сплошь украшен

ный живописными полотнами, 

не поддерживается колонна

ми. Одну из стен занимает одна 

из самых длинных картин 

в мире - «Рай» кисти Тинторет-

то. В зале собиралось до 2500 

венецианских аристократов, 

которые решали текущие дела 

своей республики. 

Рядом другие залы. Среди 

них Посольский зал, предна

значенный для приема ино

странных делегаций. Как и зал 

Большого Совета он удивляет 

своими размерами и богат

ством интерьера. В зале Сове

та десяти заседал Верховный 

суд Республики, состоявший 

из десяти членов Большого со

вета и шести советников. Здесь 

можно увидеть портреты всех 

дожей, правивших Венецией. 

Экскурсоводы обязательно об

ращают внимание на пустую 

овальную раму, где находился 

портрет Марино Фальери - этот 

дож был казнен за участие в за

говоре против венецианских 

аристократов. В зале Выборов 

назначались чиновники и огла

шались приговоры. Некоторые 

осужденные не покидали стен 

дворца, поскольку часть его 

помещений служила тюрьмой. 

В верхней части здания распо

лагались так называемые Свин

цовые камеры - Пломбы. Узни

ки содержались и в подвальных 

помещениях дворца. К тому же 

отдельный каменный коридор, 

проходящий через Дворцовый 

канал, вел в Новые тюрьмы. 

Они были спроектированы ар

хитектором Антонио да Понте. 

Этот коридор известен в исто

рии как «мост Вздохов». Многие 

осужденные бросали через его 

резные каменные окна послед

ний взгляд на лагуну. 



При всем почтении к высоким (в прямом смысле слова) достижениям готики, в любом из ее соборов, 

помимо уважения к кропотливому труду целых поколений строителей, невольно чувствуешь некую от

страненность взлетающих вверх архитектурных форм от обычной земной жизни человека. Преодоление 

этого диссонанса знаменует начало эпохи Возрождения. Французский термин «ренессанс» произошел 

от итальянского «rinascita», который, кстати ввел в практику тот же Джорджо Вазари - автор термина 

«готика». В начале XV столетия итальянские зодчие вновь взяли на вооружение простые и ясные формы 

классической античной архитектуры. В наши дни почувствовать дыхание этих новых веяний можно, про

гулявшись по центру Флоренции. Старый город производит впечатление праздника, который усиливает 

своеобразный символ начала эпохи Возрождения - всплывающий над морем крыш величественный ку

пол собора Санта-Мария-дель-Фьоре. Не случайно именно с именем его создателя - Филиппо Брунел-

лески - связан первый период Ренессанса - кватроченто. Во времена Ренессанса архитектура перестала 

быть верной служительницей Церкви. Об этом красноречиво говорят венецианские палаццо и крепости, 

сменившие суровость неприступных цитаделей на вечный праздник придворных карнавалов. 





Собор Святого Петра 
Собор Святого Петра - глав

ный храм католического мира. 

Он расположен на правом бе

регу Тибра, на территории Ва

тикана. Во времена Древнего 

Рима здесь находились сады 

цирка Нерона, и именно тут, 

согласно легенде, был казнен 

Святой Петр. В первой четвер

ти IV в. император Константин 

приказал отметить это место, 

построив на нем церковь. Ее 

сменил каменный храм, просто

явший до XV в. В начале XVI в. 

по решению Папы Юлия II его 

решили снести и воздвигнуть 

огромный собор, который сво

им величием отражал бы мощь 

и влияние папского государства. 

Разработать проект постройки 

поручили главному папскому 

архитектору Донату Браманте 

(1444-1514). Согласно его плану, 

собор должен был представ

лять в плане симметричный 

по двум осям греческий крест. 

При жизни архитектора собор 

подняли до уровня арок. После 

его кончины Папа Лев X предло

жил продолжить дело Рафаэлю. 

Тот под давлением пожеланий 

заказчиков кардинально из

менил план постройки, решив, 

что крест в ее основе должен 

быть вытянутым - латинским. 

Однако и этому плану не сужде

но было воплотиться в жизнь. 

Он остался только на бумаге. 

После очередной смены ар

хитекторов, а ими успели по

бывать и Балдассаре Перуцци, 

и Антонио да Сангалло Млад-



ший, строительство возглавил 

Микеланджело. Он вернулся 

к идее симметричного соору

жения с одним центральным, 

главным куполом и окружаю

щими его четырьмя малыми 

куполами. К тому же Микелан

джело планировал украсить со

бор многоколонным портиком. 

И купол, и портик, хотя не со

всем такой, как планировался, 

появились уже после кончины 

и этого выдающегося мастера. 

Контрфорсы купола маскиру

ют сдвоенные колонны; между 

ними расположены проемы 

вытянутых окон. Из четырех ма

лых куполов, задуманных Ми

келанджело, построили только 

два. Они чисто декоративные 

и не выходят к капеллам Кли

мента и Грегория, над которыми 

расположены. 

Средний балкон фасада 

называют лоджией благосло

вения. Именно отсюда Папа 

произносит свои речи. Выше 

на фронтоне надпись на ла

тыни: IN HONOREM PRINCIPIS 

APOST PAVLVS V BVRGHESIVS 

ROMANVS PONT MAX AN MDCXII 

PONT VII («Римский Папа Павел 

V Боргезе воздвиг в 1612 в честь 

князя апостолов»). На аттике 

фасада тринадцать статуй. Сни

зу они кажутся небольшими; 

на самом деле высота каждой 

около 5,5 м. Это Христос, Ио

анн Креститель и одиннадцать 

апостолов. Скульптура двенад

цатого апостола Петра стоит 

на площади слева от входа в со

бор. Наиболее древние двери 

портала - центральные. Они 

были выполнены еще в середи

не XV в. Напротив знаменитая 

мозаика - Навичелла («челн»). 

Изображение ладьи с Христом 

и апостолами - своеобразный 

символ католической церкви -

было выполнено в конце XIII в. 

знаменитым Джотто по заказу 

кардинала Стефанески за 2200 

золотых гульденов. К сожале

нию, оригинал этой работы 

не сохранился, посетители со

бора видят лишь ее восстанов

ленную копию. 

Собор оброс целой вере

ницей капелл. Внутри можно 

увидеть искусно сделанные 

надгробия римских пап, импе

раторов и королей. В необъ

ятной прохладе собора можно 

долго бродить, позабыв о вре

мени. Собор - своеобразный 

музей христианских реликвий. 

Здесь находится копье, кото

рым Спаситель был пронзен 

на кресте. В одной из капелл 

покоятся мощи Святого Иоанна 

Златоуста. В капелле Бернини 

стоит витая колонна. Согласно 

легенде, она была привезена 

из Иерусалима и именно к ней 

прислонился Иисус, когда про

износил знаменитые слова, об

ращенные к своему ученику: 

«Ты есть Петр, и на камне сем 

Я создам Церковь Мою». 



Замок Шамбор 
Один из красивейших зам

ков Франции - Шамбор - рас

положен в долине Луары. В X в. 

окружающая местность при

надлежала старинному граф

скому роду Блуа. Память о тех 

временах хранит старинный 

городок Блуа на правом бере

гу Луары. В 1392 г. владельцем 

этих угодий стал брат короля 

Карла VI - двадцатилетний Лю

довик Орлеанский. Его преем

ником был король Людовик XII, 

которого сменил на троне его 

кузен и основатель династии 

Валуа - Франциск I. С именем 

этого монарха связывают рас

цвет французского Ренессанса. 

Новые веяния в архитектуре 

Франциск увидел в Италии, куда 

его войска вторглись, перева

лив через Аргентийскоеущелье. 

Франциск завоевал Миланское 

герцогство, но сам был покорен 

итальянским зодчеством. Архи

тектурные шедевры Северной 

Италии не давали ему покоя, 

и Франциск мечтал создать 

во Франции нечто подобное -

здание, которое сочетало бы 

в себе стиль итальянского Воз

рождения со сложившимися 

традициями французского зод

чества. Для реализации этой 

мечты он пригласил во Фран

цию великого Леонардо да Вин

чи, который сделал первые на

броски замка. Говорят, что место 

для строительства замка было 

выбрано не случайно - побли

зости находились владения 

одной из фавориток Франци

ска I - графини де Тури. Одна

ко не слишком прочная почва 

вблизи берега реки Коссон (при

тока Луары) оказалась плохим 

фундаментом для масштабного 

строительства. Чтобы укрепить 

грунт рабочим пришлось вбить 

сотни дубовых свай на глубину 

до 12 м. Стены и башни замка 

возводились из светлого песча

ника. Его блоки везли до места 

стройки из расположенного 

на Луаре порта Сен-Дье. На мно

гих до сих пор сохранились зна

ки рабочих-каменотесов. 

Увидеть реализацию этого 

своего амбициозного проекта 

Франциску при жизни не уда

лось. Замок был закончен уже 

после кончины монарха. Над его 

проектированием и возведени

ем работали другие известные 

архитекторы: Доменико да Кор-

тона, Жак и Дени Сурдо, Пьер 

Неве и Жак Коко. В результате 

возник шедевр, который порой 

называют «лабиринтом внутри 



и миражом снаружи». На его 

средневековые «корни» указы

вает ядро замка - донжон. Эта 

центральная башня никогда 

не претендовала на роль ре

ального военного укрепления. 

Внутри на пяти ее этажах распо

лагались жилые помещения. Од

нако само присутствие донжона 

в качестве основы постройки 

красноречиво связывает Шам

бор со средневековыми роман

скими замками Франции. Любо

пытно в этой связи вспомнить, 

что Франциск I бы владельцем 

крепости Куси, которая также 

вошла в золотой фонд архитек

турного наследия страны. 

В строительстве замка при

нимало участие около 1800 че

ловек. Возникший среди лесов 

и болотистых равнин, Шамбор 

включал 440 комнат и 80лест-

ниц. В замке 365 каминов -

по числу дней в году. Они вы

ходят на крышу 365 каминными 

трубами, которые образуют 

своеобразный декоративный 

лес. Главный трехэтажный фа

сад замка протянулся на 156м. 

Его украшают шесть круглых ба

шен, придающих всей построй

ке удивительную цельность. 

Над многочисленными камин

ными трубами замка возвыша

ется так называемая маяковая 

башня. Высота ее шпиля - 32 м. 

Он украшен не традиционным 

католическим крестом, а коро

левской «лилией» - стилизо

ванным изображением ириса, 

символом французского коро

левского дома. 

На возведение загородной 

резиденции Франциска I были 

затрачены астрономические 

суммы денег. Работы начались 

в 1526 г. Франциск I бывал 

в Шамборе наездами. На его 

присутствие до сих пор указы

вают многочисленные буквы 

F» и изображения саламандр; 

их можно увидеть на потолках 

некоторых залов второго этажа 

и в декоре фасадов. В средне-

зековой символике это ми-

эическое бесполое существо 

ассоциировалось с целомудри

ем и приверженностью вере. 

Франциск сделал саламандру 

своим символом. Любопытно, 

что некоторые монограммы 

Франциска изображены повер

нутыми на 180°, т.е. располо

жены «кверху ногами». Экскур

соводы поясняют - так король 

хотел показать символы своей 

мощи самим небесам. 

После кончины Франциска I 

работы в замке продолжил его 

сын - Генрих II. Однако и он 

не успел увидеть завершение 

строительства. После смерти 

Генриха II в 1574 г. замок пусто

вал почти 50 лет. 

В плане замок напомина

ет греческий крест. В крыльях, 

разделенных его перекладина

ми, на каждом этаже размеща

лись отдельные апартаменты. 

Каждый включал большую залу 

и смежные комнаты - спальню 

и гардеробную. Над ними рас

полагались комнаты прислуги. 

Всего этого пространства было 

недостаточно для размещения 

королевских апартаментов. 

Для них в 1526 г. были пристро

ены два дополнительных крыла. 

Их не было на первоначальном 

плане строительства, однако 

они удачно вписались в общий 

архитектурный ансамбль замка. 

Одно из них, северо-западное, 

отвели под капеллу. В ее стиле 

также чувствуется влияние ита

льянской архитектуры, которая 

Архитектура Возрождения 

черпала свои истоки от строи

тельства античности. На это 

указывают и фронтон, и две 

парные колонны дорического 

ордера, и кессонированый свод 

постройки. 

Окончательно Шамбор был 

достроен в 1684 г., украшение 

и перепланировка замка возоб

новились в 1725 г., когда Людо

вик XV подарил Шамбор своему 

тестю Станиславу Лещинскому. 

Суровые ветры Французской 

революции чуть было не по

губили этот шедевр архитек

туры. В 1793 г. почти все его 

великолепное убранство было 

вывезено. Следующее измене

ние статуса замка произошло 

уже при Наполеоне Бонапарте, 

который фактически отдал за

мок своему начальнику штаба -

маршалу Бертье. Через семь лет 

после его кончины замок был 

выкуплен у его вдовы и пере

дан Анри д'Артуа - юному графу 

де Шамбору. Деньги для этой 

сделки собирали по всей стране 

с помощью подписки. Собствен

ностью государства замок стал 

лишь в 1930 г. 



Дворец Фонтенбло 
Старейшая загородная ре

зиденция французских коро
лей находилась в 60 км к юго-
востоку от Парижа. В XII в. здесь, 
рядом с родником Бло, в густых, 
богатых дичью лесах, сначала 
находился небольшой коро
левский охотничий домик. Со
гласно одной из легенд, родник 
получил свое наименование 
благодаря охотничьей собаке 
по кличке Бло, которая отыска
ла его в лесу. Согласно другой 
версии, Фонтенбло - лишь со
кращение от французских слов 
«fontaine belle eau» - «прекрас
ный источник». В любом случае 
именно чистая свежая вода 
родника привлекала в эти ме
ста высокородных охотников. 
При Людовике VII (1120-1180) 
эта королевская усадьба уже 
упоминается в исторических 
документах. Говорят, что часов
ню этого сооружения освящал 
знаменитый Томас Беккет -
Кентерберийский архиепископ, 
зарубленный позднее в Англии 
по негласному указу Генриха II. 
Со временем усадьба менялась. 
По указу Людовика Святого 
здесь в 1259 г. построили дон
жон и небольшой госпиталь. 
С тех пор постройка и стала на
зываться Фонтенбло. Эти места 
манили французских монар

хов своей тишиной и красотой 
окружающих пейзажей. В сте
нах первого дворца Фонтенбло 
родился и умер французский 
король Филипп IV (1268-1314). 
Хотя его преемники регулярно 
приезжали сюда, Фонтенбло 
все же продолжал оставаться 
загородной усадьбой. Дворцом 
его можно было назвать лишь 
с большой натяжкой. 

Ситуация изменилась в на
чале XVI в. с приходом к власти 
Франциска I. Он решил возвести 
здесь роскошный дворец, кото
рый служил бы и королевской 
резиденцией, и местом для тор
жественных приемов. Для осу
ществления своих замыслов 



он пригласил итальянских ху

дожников, благодаря которым 

со временем Фонтенбло пре

вратилось в своеобразный очаг 

распространения итальянской 

ренессансной культуры. 

В частности, над украше

нием дворца работал итальян

ский живописец флорентий

ской школы Джованни Батиста 

ди Джакоро (1494-1540), более 

известный как Россо Фьорен-

тино - «Рыжий Флорентиец». 

Другим итальянским мастером, 

трудившимся по приглашению 

Франциска I на строительных 

лесах Фонтенбло, был Франче-

ско Приматиччо (1504-1570). 

При них почти все старые по

стройки были разрушены. 

От прежних строений остались 

только несколько сторожевых 

башен. Зато формы начал об

ретать новый замок. Его инте

рьеры были украшены резны

ми гербами и монограммами 

Франциска I. Аллегорические 

росписи на стенах прославляли 

монарха и его владения. 

В Фонтенбло от сооруже

ний того времени сохранилась 

так называемая галерея Фран

циска I. Она осталась в истории 

архитектуры как ранний обра

зец вытянутого строения, кото

рое позже стало широко рас

пространенным в европейской 

замковой архитектуре Англии 

и Франции. Со времен Фран

циска в Фонтенбло остались 

также бальный зал и спальня 

фаворитки короля - герцогини 

д'Этамп. После кончины Фьо-

рентино Приматиччо фактиче

ски стал главным художником 

при королевском дворе. Этот 

пост он занимал и после смер

ти Франциска, пережив двух 

французских королей - Генри

ха II (1519-1559) и Франциска II 

(1544-1560). При Генрихе II были 

закончены строительство и от

делка бального зала. Он до сих 

пор удивляет посетителей сво

ей красотой и роскошью. 

В апреле 1814 г. в Фон

тенбло во дворе Белой лошади 

Наполеон отказался от вла

сти, произнеся короткую речь 

перед солдатами своей старой 

гвардии. Несколько странное 

название этого двора объясня

ется тем, что по указанию юно

го короля Карла IX (1550-1574) 

в нем была установлена белая 

гипсовая копия античного кон

ного памятника Марка Аврелия. 

Оригинал этой статуи, который 

стал прототипом всех последу

ющих конных памятников Евро

пы, стоял на склоне Капитолий

ского холма напротив римского 

Форума. Его копия из Фонтенб

ло не сохранилась. Место, где 

она стояла, отмечено во дворе 

гипсовой плиткой. После исто

рической сцены с Наполеоном 

двор переименовали. Теперь 

он называется Двором про

щания, и именно через него 

туристы входят в замок. К цен

тральному зданию дворца они 

подходят по лестнице, имею

щей форму подковы. Она была 

создана архитектором Жаном 

Андруэ-дю-Серсо для родивше

гося в Фонтенбло Людовика XIII 

(1601-1643), и именно по ней 

шел Наполеон после подписа

ния акта о своем отречении. 

Н а ц и о н а л ь н ы м м у з е 

ем Франции Фонтенбло стал 

в 1919 г. С 1981 г. дворец и парк 

Фонтенбло находятся в списке 

объектов Всемирного наследия 

ЮНЕСКО. 



Лувр 
Фасады Лувра справед

ливо считают лучшим образ

цом французской архитектуры 

эпохи Возрождения. Название 

этого дворца, одного из са

мых знаменитых в Европе, 

произошло от волчатника (фр. 

«louvre» - «волчица»), который 

располагался в этих местах бо

лее девяти веков назад. Впро

чем, это лишь одна из гипотез 

появления слова «Лувр». Зато 

неоспоримым фактом считает

ся существование здесь в конце 

XII в. так называемой Большой 

башни Лувра. Так называли не

большой укрепленный замок, 

построенный по указу короля 

Филиппа II Августа (1165-1223) 

из династии Капетингов. Эта 

крепость должна была защи

щать подступы к острову Сите, 

который в то время был цен

тром города. В памяти парижан 

были еще свежи воспоминания 

о временах, когда вверх по те

чению Сены поднимались ко

рабли викингов, которые гра

били город. 

При Карле V (1338-1380) 

из династии Валуа существенно 

перестроенный Лувр стал по

стоянной королевской резиден

цией. Еще одна кардинальная 

перестройка Лувра произошла 



в середине XVI в. при Франци

ске I, который приказал раз

рушить устаревшую Большую 

башню. Остатки ее фундамента 

ныне находятся в юго-восточной 

части современного Лувра. 

Именно во времена Франциска 

I возникло замкнутое каре зда

ний и замок приобрел черты 

ренессансного дворца. Это каре 

сохранилось до наших дней, оно 

хорошо различимо на плане 

архитектурного комплекса и яв

ляется наиболее старой частью 

современного Лувра. Работы 

по изменению Лувра продолжи

лись при Генрихе II (1519-1559) 

и при Карле IX (1550-1574). У зам

ка появились два новых крыла. 

История Лувра связана 

с дворцом вдовы Генриха II - Кате

рины Медичи. Он начал строить

ся неподалеку на месте бывшего 

черепичного завода (tuilerie), 

и поэтому стал называться Тю-

ильри. Когда постройка была 

закончена, а это произошло уже 

после кончины Катерины, коро

лю Генриху IV в 1594 г. пришла 

в голов мысль соединить Лувр 

с Тюильри. Результатом этого 

«Великого проекта» должен был 

стать гигантский дворец. Строи

тельство началось, и в 1608 г. 

вдоль берега Сены на 420м про

тянулась Большая галерея. В ней 

предполагалось разместить ко

ролевские коллекции. 

Планам Генриха IV не суж

дено было воплотиться в жизнь. 

Полному объединению Лувра 

с Тюильри помешали бурные 

события Французской рево

люции 1848 г. и французской 

коммуны. В конце мая 1871 г. 

в разгар уличных боев Тюильри 

загорелся, и вскоре пламя охва

тило большую часть дворца. Он 

не был восстановлен. В наши 

дни от Лувра через площадь 

Карусель открывается краси

вый вид на парк Тюильри - все, 

что осталось от стоявшего здесь 

дворца. 

Однако вернемся к соб

ственно Лувру. Его восточный 

фасад, протянувшийся более 

чем на 170 м, во многом сло

жился благодаря вкладу двух 

художников - итальянского 

архитектора и скульптора Джо-

ванни Лоренцо Бернини (1598-

1680) и французского ученого, 

архитектора и теоретика искус

ства Клода Перро (1613-1688), 

который, кстати, был братом 

известного сказочника. Клод 

остался в истории искусства 

как один из лидеров барочного 

классицизма, и это чувствуется 

в оформлении фасада с его сим

метричными ризалитами, ко

ринфскими колоннами и клас

сическим антаблементом. 

Хотя теперь Лувр являет

ся всемирно известным музе

ем, большинство его зданий 

не строилось как музейные по

мещения. Даже Большая гале

рея Генриха VI не была рассчита

на на большой наплыв зрителей, 

а королевские кабинеты живо

писи и росписи могли увидеть 

лишь немногие избранные. Сама 

идея публичного музея в те вре

мена была новой и необычной. 

Хотя идея превратить Лувр в та

кой общедоступный храм ис

кусств возникла еще в середине 

XVIII в., реализовать ее удалось 

лишь во времена Наполеона. 

Тогда директором Лувра стал 

Виван Денон, который система

тизировал хранившиеся в нем 

художественные ценности и на

ладил регулярное пополнение 

коллекций музея. 



Эскориал 
Знаменитый Эскориал рас

положен в 51 км от Мадрида. 

Этот необычный архитектур

ный комплекс называли и «мо

нотонной симфонией в камне», 

и «архитектурным кошмаром». 

Тем не менее, в Испании Эско

риал считают новым чудом све

та. Дворец был заложен в 1563 г. 

по велению Филиппа II (1527-

1598), который справедливо 

слыл фанатичным католиком, 

поддерживавшим инквизицию. 

Эскориал, который должен 

был стать «дворцом для Бога 

и кельей для короля», строили 

в течение 21 года. Его первым 

архитектором был Хуан Бау-

тиста де Толедо (15515-1567), 

который являлся учеником 

самого Микеланджело. После 

кончины Хуана его дело про

должил крупный испанский ар

хитектор и ученый Хуан де Эр-

рера (1530-1597). Именно с его 

именем в Испании связывают 

возникновение так называе

мого «неукрашенного» стиля 

ренессансного зодчества. Ф и 

липп II пережил его на год, ре

гулярно знакомясь с отчетами 

о ходе работ. Эскориал вклю

чает 16 внутренних дворов, 15 

галерей, 13 часовен, 9 башен 

и около 4тыс. отдельных ком

нат, соединенных километра

ми переходов. В здании 1250 

дверей и 2500 окон. Огромный 

купол базилики в Эскориале 

лишь немного уступает разме

рами куполу собора Святого 

Петра в Риме. 



Собор Святого Павла 
Над крышами лондонско

го Сити возвышается величе

ственный купол собора Святого 

Павла. Это здание неразрывно 

связано с именем выдающего 

британского ученого, члена 

лондонского Королевского об

щества сэра Кристофера Рена 

(1632-1723). Он был профессо

ром математики в Оксфорде 

и слыл весьма разносторонним 

человеком. Рен изучал вопро

сы движения космических тел 

и в то же время уделял вни

мание механике весел и пару

сов. Одним из увлечений Рена 

была архитектура. Разработать 

проект собора ему поручи

ли вскоре страшного пожара 

1666 г., который уничтожил ты

сячи домов в Лондоне. Вместе 

с ними погиб и так называемый 

Старый Сен-Пол - каменный 

собор Святого Павла, освящен

ный еще в 1240 г., хотя являлся 

одним из крупнейших христи

анских соборов Европы, вла

сти Лондона решили воздвиг

нуть на его месте еще более 

масштабное сооружение. Рен 

предложил несколько вариан

тов, среди которых был при

нят план готического собора, 

имевшего длинный продоль

ный неф и обширный трехнеф-

ный хор. Вместе с тем Рен был 

большим поклонником архи

тектуры итальянского ренес

санса и барокко, и это хорошо 

чувствуется в облике собора, 

построенного по его проекту. 

Кстати, его собор был не вто

рым, и даже не третьим храмом, 

стоявшим на холме Ладгейт. 

Первая деревянная церковь 

на этом месте была построена 

еще в начале XVII в., а сменив

шую ее каменную постройку 

разрушили викинги во время 

набега на город в 961 г. Работы 

по плану Рена начались в 1675 г. 

и были закончены к 20 октября 

1708 г. - дню, когда ученому ис

полнилось 76 лет. После этого 

знаменательного события Рен 

прожил еще пятнадцать лет. Он 

похоронен здесь, в критпе со

бора. Надпись на его надгроб

ной плите гласит: «Чтобы найти 

памятник - посмотри вокруг». 



Санта-Мария-дель-

Фьоре 
Первым крупнейшим архи

тектурным сооружением ита

льянского Возрождения стал 

флорентийский собор Санта-

Мария-дель-Фьоре - «Святая 

Мария с цветком». Жители Фло

ренции называют его просто 

Duomo - Собор. Вопросы, о ка

ком именно храме идет речь, 

излишни. Здание на старой со

борной площади города уни

кально. Его строительство нача

лось в сентябре 1296 г. на месте 

старого храма Санта Репарата. 

Честолюбивые флорентийцы 

стремились воздвигнуть новый 

величественный храм не только 

во славу Господа и Девы Марии, 

но и для того, чтобы доказать 

превосходство своего горо

да перед его экономическими 

и политическими конкурента

ми - Пизой и Сиеной. Перво

начальный план строительства 

был разработан архитектором 

Арнольфо ди Камбио (1245-

1310). Именно он предложил 

соорудить три широких нефа, 

над которыми в месте пересе

чения с трансептом поднимал

ся бы восьмиугольный купол. 

Работы шли медленно. 

Их прерывали то кончины архи

текторов, а за время строитель

ства было как минимум шесть, 

то опустошавшая город чума. 

Купол над собором начал подни

маться лишь в первой треть XV в. 

Талантливый Брунеллески при

думал оригинальную систему 

распорок-нервюр, которая мог

ла держать его огромный вес. 

На то время купол кафедраль

ного собора во Флоренции был 

самым крупным в мире. Диаметр 

его барабана составил 45,5 м. 

Созданный Брунеллески купол 

имеет яйцевидную форму и со

стоит из двух оболочек. Венчает 

купол фонарь, имеющий форму 

небольшого храма. Купол обли

цован кирпичной плиткой, ко

торая своим цветом переклика

ется с красноватым морем крыш 

старинных зданий Флоренции. 

К моменту завершения работ 

над куполом собор продолжал 

оставаться крупнейшим в Ита

лии, да и во всей Европе. Его 

длина составляла 153 м, ширина 

трансепта - 90 м. Под крышей со

бора могло собраться все насе

ление города. Примерно через 

сто лет внутренняя поверхность 

купола была расписана, хотя это 

и не предусматривал план Бру

неллески. Строительство фасада 

собора имеет свою непростую 

историю. Она связана с именем 

Франческо I Медичи - старшим 

сыном тосканского герцога Ко-

зимо Медичи. Франческо был 

знатоком искусства. Именно 

по его указу старый обветшалый 

фасад собора был снесен и на

чалась долгая эпопея создания 

нового фасада. 



Замок Кастель-дель-

Монте 
На юго-востоке Италии, 

на территории провинции Ба

рии, находится один из самых 

странных замков мира. Понять 

его предназначение и особен

ности архитектуры невозмож

но, если подходить к ним с при

вычными мерками военного 

инженера. Крепость располо

жена вдалеке от стратегически 

важных путей. Внутри нетсклад-

ских помещений, кухни и коню

шен. Лестницы замка закручены 

не вправо, как это обычно дела

ется в любой крепости, а вле

во. Говорят, что именно в эту 

сторону завернуты раковины 

большинства морских и назем

ных улиток. В плане сооруже

ния доминирует цифра восемь. 

Восемь башен замка поднима

ются на высоту 20,5 м. На каж

дом из двух этажей замка по 8 

залов. Даже детали некоторых 

орнаментов в замке повторяют

ся по 8 раз. Чтобы приподнять 

завесу тайны над этой сим

воликой, следует обратиться 

к истории строительства кре

пости. Она начала возводиться 

в 1240 г. по указу императора 

Священной Римской империи 

и короля Сицилии Фридриха II 

из династии Гогенштауфенов. 

Он слыл одним из самых об

разованных и веротерпимых 

людей своего времени; основал 

Неаполитанский университет. 

Фридрих увлекался медициной 

и поощрял изучение анатомии 

Архитектура Возрождения 

на трупах, он проявлял интерес 

к зоологии, по его указу пере

вели с латыни «Историю жи

вотных» Аристотеля. Фридрих 

был знатоком нумерологии. Ему 

хорошо была известна трак

товка восьмерки, которая ле

жит в основе «колеса», упоми

нающегося в библейской Книге 

пророка Иезекииля, и является 

символом Звезды Богородицы. 

Любопытно, что до начала стро-

ительства замка на его месте 

стоял небольшой монастырь 

Святой Марии. Этот факт был 

хорошо известен Фридриху, ко

торый решил построить на его 

фундаменте чисто символиче

ское сооружение. Возведение 

замка закончилось к 1250 г. 

К этому времени подошел к кон

цу и жизненный путь Фридриха. 

По злой иронии судьбы через 

16 лет замок на треть века стал 

тюрьмой для трех его внуков. 

Их заточил в эту крепость ко

роль Сицилии Карл Анжуйский 

(1227-1285). Затем на многие 

столетия замок почти выпал 

из европейской истории. Его 

восстановление началось толь

ко в конце XIX в. 



Замок Блуа 
Графы де Блуа издавна 

были вассалами королей Фран

ции. В конце XIV в. род Блуа 

стал угасать, и родовые земли 

графов на берегах Луары были 

проданы Людовику Орлеанско

му - сыну короля Карла V. Это 

событие и стало основой бу

дущего взлета замка, располо

женного неподалеку от городка 

Блуа. Увлекавшийся поэзией 

сын Людовика Шарль прожил 

в Блуа почти четверть века. 

Здесь, в стенах Блуа, от третьего 

брака с Марией Клевской у него 

в 1462 г. родился сын, которого 

назвали в честь деда Людови

ком. В 1498 г. он стал очередным 

французским королем-Людови

ком XII. Родное для него Блуа он 

решил превратить в собствен

ную резиденцию. Это желание 

монарха изменило жизнь Блуа. 

Небольшой городок на вре

мя фактически превратился 

в неофициальную столицу стра

ны. Старый замок необычайно 

преобразился, превратившись 

в постройку, впитавшую в себя 

лучшие архитектурные тради

ции Возрождения. 



Московский Кремль 
Новая каменная крепость 

на берегу Москвы-реки начала 

расти при Иване III в 1482 г. Об ее 

архитектурных связях со строи

тельными традициями итальян

ского Возрождения можно го

ворить благодаря итальянским 

мастерам, которые были пригла

шены в Москву в качестве кон

сультантов и проектировщиков. 

Одним из первых в столицу Мо

сковского государства приехал 

Антонио Джиларди, которого 

вскоре стали называть на рос

сийский манер Антоном Фрязи-

ным (т.е. Антоном Итальянцем). 

Знаменитые «ласточкины хво

сты» - зубцы стены Московского 

Кремля - можно увидеть в Веро

не на вершине замка Кастельвек-

кьо, построенного еще в XIV в., 

да и не только там. Такой архитек

турный прием был характерен 

для зданий и Милана, и Феррары. 

После Антона Фрязина итальян

ские традиции в строительстве 

московского Кремля продолжил 

сменивший его Пьетро Антонио 

Солари. Известно, что он при

нимал участие в строительстве 

Миланского собора. Возведение 

северо-западных стен Кремля 

было закончено при третьем 

итальянце - миланце Алоизио 

да Карезано. В России его назы

вали Алевиз Фрязин или Алевиз 

Старый. Неудивительно поэтому, 

что некоторые сооружения мо

сковского Кремля несут на себе 

черты, характерные для итальян

ской архитектуры Возрождения. 





Если сравнить Средневековье с длительным постом, а Возрождение с возвра

том ко вкусной и здоровой пище, культура барокко предстанет уже сложными ку

линарными изысками. Барокко родилось в Италии (итал. barocco - «причудливый»); 

расцвет этого стиля был связан со стремлением блистательных королевских дворов 

Европы наглядно продемонстрировать свое могущество и утвердить его в пышных 

архитектурных формах. Ни готика, ни даже архитектура Возрождения не вяжутся в 

сознании с королевскими балами, напудренными париками, люстрами в сотни све

чей и отражением шелков в навощенных до блеска полах парадных залов. Зато со

вершенно естественным фоном к этому празднику хозяев жизни встают барочные 

фасады Версаля Сан-Суси и Цвингера. В их пышном декоре тонет рассудочная пра

вильность соборов эпохи Возрождения. Прямые линии уступают соблазнительной 

округлости волют и изящным очертаниям акантов. Атланты и кариатиды предлагают 

посетителю войти не только в здание, но и в оживший миф, стать на балу спутни

ком Аполлона или нимфой в свите Афродиты. Выше точкой расцвета барокко порой 

считают стиль рококо. В нем затейливая витиеватость форм декора достигла своего 

апогея. Своеобразный символ рококо - породивший название этого стиля изящный 

завиток раковины. 



Петродворец 
Загородную резиденцию 

Петра Великого - Петергоф -

не случайно называют русским 

Версалем. Идея ее создания 

возникла у Петра I еще задолго 

до посещения им Франции. 

История сохранила собствен

норучные наброски Петра, 

на которых на берегу Финско

го залива, на мысу, с которо

го видна созданная им новая 

столица, было помечено рас

положение палат Монплезю 

(фр. «мое удовольствие»). Од

нако до посещения Франции 

в 1717 г. в набросках к плану 

паркового ансамбля Петерго

фа, которые были разработаны 

немецким архитектором Иоган

ном Фридрихом Браун штейном, 

фонтанов еще не было. Они 

появились позже, и великолеп

ная барочная садово-парковая 

архитектура Версаля, безуслов

но, повлияла на это решение. 

В качестве источника воды Петр 

решил использовать ропшин-

ские ключи - они расположены 

в 20 км от Петергофа. В корот

кие сроки в Ропше были вы

рыты искусственные водохра

нилища. По проекту русского 

гидравлика Василия Туволкова 

был сооружен «самотечный 

водовод», и уже летом 1721 г. 

на Большом каскаде Петергофа 

состоялся пробный пуск воды. 

Великолепие фонтанов 

и парков в Петергофе неотде

лимо от архитектурных досто

инств самого дворца. Затейли

вая игра воды и густая зелень 

старых деревьев формируют 



здесь своеобразную раму 

для дворцового ансамбля. 

Торжественное открытие 

«Двора Петра» состоялось в ав

густе 1723 г. К этому времени 

были разбиты Нижний парк 

и Верхний сад. Дворец был тог

да достаточно скромным и де

ревянным. Он строился не толь

ко как летняя резиденция царя, 

но и как своеобразный памят

ник победам русского оружия 

в Северной войне, которые по

зволили России овладеть Бал

тикой. 

Почти на самом берегу Фин

ского залива в Петергофе на тер

ритории Нижнего парка к этому 

времени уже был возведен дво

рец Монплезир. В истории он 

остался уникальным памятником 

русской барочной архитектуры 

начала XVIII в. Его центральный 

корпус был выполнен в голланд

ской манере. Отсюда иное на

звание этого любимого детища 

Петра - «Голландский домик». 

Характерная черта Монплези-

ра - две боковые галереи с ба

люстрадами. Они фланкированы 

люстгаузами - павильонами, кры

ши которых украшены фонаря

ми. Любопытно, что именно Мон

плезир стал тем архитектурным 

ядром, которое затем развилось 

в целый комплекс Петергофа. 

Не менее интересен петер

гофский дворец Марли, постро

енный по проекту Браунштейна 

к 1724 г. Его облик почти не из

менился с петровских времен. 

Любопытно, что название этого 

гармоничного сооружения на

мекает на французское местеч

ко Марли-ле-Руа в 12 км от Па

рижа, где Людовик XIV приказал 

создать одну из своих загород

ных резиденций. 

После кончины Петра Вели

кого строительные работы в Пе

тергофе практически прекрати

лись. Они были возобновлены 

при Анне Иоанновне. Масштаб

ная перестройка дворца по пла

ну Растрелли началась в 1745 г. 

и длилась 10 лет. Именно в это 

время и сложилась основа со

временного облика Петергофа. 



Замок Во-ле-Виконт 
В романе «Десять лет спу

стя» Александр Дюма назвал 

этот замок «волшебным прию

том», который «Фуке преподнес 

своему королю». Речь здесь идет 

о «короле-солнце» Людовике XIV 

и о его влиятельном министр фи

нансов, который легко запускал 

свои руки в государственную каз

ну, как в собственный кошелек. 

Расположенное в 50 км от Пари

жа поместье Во-ле-Виконт Фуке 

приобрел в двадцать шесть лет. 

К 1661 г. здесь был возникла 

усадьба, больше напоминавшая 

маленький замок. К ее строи

тельству Фуке привлек лучших 

специалистов страны. Достаточ

но сказать, что архитектором 

постройки был Луи Лево (1612-

1670) - один из авторов Лувра. 

Расписывал усадьбу Шарль Ле-

брен (1619-1690), который позже 

стал «первым живописцем коро

ля» и во многом сформировал 

направление в искусстве, кото

рое теперь называют стилем Лю

довика XIV. Пышное новоселье 

в Во-ле-Виконт стало для Фуке 

крушением его карьеры. Через 

две недели он был арестован 

и провел оставшиеся 20 лет жиз

ни в заточении. 



Собор Сантьяго-де-

Компостелла 
В Средневековье тысячи 

паломников тянулись по до

рогам северной Испании в Га

лисию. Они шли знаменитым 

путем Эль Камино-де-Сантьяго, 

чтобы припасть к святыне хри

стианского мира - могиле Свя

того Иакова в соборе Сантьяго-

де-Компостелла. В те времена 

одноименный город уступал 

разве что Иерусалиму и Риму 

и назывался «христианской 

Меккой». Слово «коспостелла» 

можно перевести с испанского 

как «место звезды». По легенде 

в начале IX в. на месте буду

щего города рыбаки увидели 

звездный знак и обнаружили 

под ним лодку с нетленными 

мощами угодника. В конце IX в. 

здесь по указу короля Альфон

са III была построена неболь

шая церковь. Святой Иаков 

стал покровителем Испании 

и своеобразной путеводной 

звездой в ее борьбе против 

мавров. Свою роль в форми

ровании мифа сыграл и Карл 

Великий (747-814). Говорят, 

ему приснился сон, в котором 

к будущей церкви через Фран

цию и Испанию вел Млечный 
путь, и сам Господь повелел 

императору расчистить его 

от мавританских захватчиков. 

В конце XI в. церковь в Сантьяго-

де-Компостелла стали пере

страивать в каменный собор. 

В то время он являл собой клас

сический образец испанского 

романского зодчества. Его за

падный фасад обрел барочные 

черты в XVII-XVIII вв. благодаря 

а р х и т е к т о р у Ф е р н а н д о - д е -

Кассас-и-Новоа. Именно этот 

фасад обычно демонстрируют 

туристам, когда хотят показать 

пышный испанский архитек

турный стиль чурригереско -

н а ц и о н а л ь н о е п р о я в л е н и е 

позднего барокко. Его название 

произошло от семейства испан

ских архитекторов Чурригера, 

представители которого рабо

тали не только на территории 

Испании, но и в Мексике. 



Зимний дворец 
Классическим архитектур

ным памятником в стиле ба

рокко является здание Зимне

го дворца в Санкт-Петербурге. 

В 1710 г. на этом месте стоял 

трехэтажный дом командую

щего русским флотом графа 

Ф. М. Апраксина. Фасадом он 

выходил на Неву, а сзади распо

лагался луг. Рядом, на углу Зим

ней канавки и Миллионной ули

цы, находился первый Зимний 

дворец Петра I, который выгля

дел как скромный дом. В 1719 г. 

на месте, где сейчас находится 

Эрмитажный театр, архитектор 

Георг Матарнови построил но

вый Зимний дворец. При Екате

рине I его расширил Доменико 

Трезини (1670-1734), который 

до своей кончины оставался 

главным архитектором города. 

Именно с его именем связы

вают привнесение в русское 

градостроительство европей

ской архитектурной традиции 

XVIII в. Однако воздвигнутый 

им дворец не сохранился 

до наших дней. Существующее 

ныне величественное соору

жение, уже четвертое по счету, 

было построено в 1 754-1762 гг. 

по проекту архитектора Бар-

толомео Франческо Растрелли 

(1700-1771). Он приехал в Рос

сию еще шестнадцатилетним 

мальчиком вместе со своим 

отцом, тоже архитектором, ко

торого позвал к себе на служ

бу Петр Великий. Творчество 

самого Бартоломео настолько 

тесно было связано с Россией, 

что порой его справедливо 

считают русским зодчим. По его 

словам, он возводил Зимний 

дворец «для единой славы все

российской». 

Своеобразным архитектур

ным наследием, свидетельству

ющим о многочисленных пере

стройках дворца, является его 

Придворный собор Спаса Не

рукотворного - так называемая 

Большая церковь дворца, нахо

дящаяся в юго-восточной части 



его второго этажа. Она была 

построена в 1763 г. по проекту 

Растрелли в стиле рококо. 

Каждый из трех главных 

фасадов дворца имеет свои 

особенности. На фасаде, вы

ходящем к Неве, выделены его 

правая и левая части. Располо

женный в центре подъезд дол

гое время был основным входом 

в Эрмитаж. Главный, парадный 

въезд находится на противопо

ложном фасаде и составляет его 

архитектурную доминанту. Фа

сад со стороны Адмиралтейства 

служит своеобразным проме

жуточным звеном, объединяю

щим оба фасада. 

Своей красотой и величе

ственными формами дворец 

символизировал мощь Россий

ской империи. Дворец поража

ет своими размерами, внешним 

и внутренним великолепием. 

Вместе с площадью и окружаю

щими зданиями он формирует 

у н и к а л ь н ы й а р х и т е к т у р н ы й 

ансамбль. Его центром явля

ется Александровская Триум

фальная колонна, сооруженная 

по указу Николая I и по проекту 

французского архитектора Анри 

Огюста Монферрана (1786-

1858), автора Исаакиевского 

собора. Первым автором идеи 

украсить центр площади мо

нументом был еще Карл Росси. 

Прообразом «Александрийско

го столпа» стала колонна импе

ратора Траяна, установленная 

на римском форуме в 113 г. н. э. 

в честь победы над даками. Ко

лонна в Петербурге утверждает 

славу победы над войсками На

полеона. На вершине колонны, 

вырубленной из цельного куска 

красного гранита и покоящейся 

на четырехгранном постаменте, 

на высоте почти 50 м установлен 

бронзовый цилиндрический 

пьедестал. На нем бронзовая 

скульптура ангела; в его руке 

латинский крест. 

В декабре 1837 г. во двор

це вспыхнул пожар, который 

быстро охватил большую часть 

здания. Пламя бушевало почти 

30 часов. Благодаря самоотвер

женности пожарных команд, 

были спасены коллекции Эрми

тажа и портреты героев войны 

1812 г. Восстановление утра

ченного произошло за невидан

но короткие сроки. Уже через 

15 месяцев дворец приобрел 

свой прежний блеск. Были отре

ставрированы или воссозданы 

заново многие из 1050 комнат 

дворца. Вскоре после револю

ционных событий в Петрогра

де часть Зимнего дворца была 

передана Государственному Эр

митажу, а в 1922 г. музеем стали 

все главные помещения и залы 

дворца. В настоящее время 

этот крупнейший в мире музей 

включает сам Зимний дворец, 

здания Малого, Старого и Ново

го Эрмитажа, а также помеще

ние Эрмитажного театра. 



Троице-Сергиева 

лавра 
Раннемосковское зодче

ство активно впитывало в себя 

традиции западной архитекту

ры. Примеры такой преемствен

ности можно найти не только 

в Москве. Одним из важнейших 

архитектурных памятников 

Отечества является комплекс 

Троице-Сергиевой Лавры. Ба

рочные черты присущи здесь 

некоторым более поздним ее 

сооружениям. Возникновение 

Лавры неразрывно связано 

с именем Святого Сергия Радо

нежского, в миру Варфоломея. 

Он появился на свет в первой 

четверти XIV в. в селе Варницы 

близ Ростова в семье бояри

на Кирилла и его жены Марии. 

Для Руси это было тяжелое вре

мя. Ростов только оправлялся 

от жестокого разорения монго

лами. Не лучше дела обстояли 

и в Москве, где власть забрал 

Иван Калита, который стал вме

шиваться в дела ростовского 

князя - своего зятя. В 1328 г. ро

дители Варфоломея покинули 

родные места и перебрались 

на Радонеж. После их кончи

ны юноша уступил брату Петру 

свою часть наследства и отпра

вился в окрестные леса искать 

места для пустынного житья. 

Вскоре об отшельнике Сергии 

Радонежском пошла людская 

молва. Вокруг его жилища 

на холме Маковец начало раз

растаться поселение. В 40-х гг. 

XIV в. оно и превратилось в не

большой монастырь. 

Первые его постройки 

были деревянными. Первое 

каменное сооружение мо

настыря - четырехстолпный 

крестово-купольный Троиц

кий собор - начал возводиться 

в 1422-м - в год, когда Сергий 

был причислен к лику святых. 

Любопытно, что собор строил

ся при участии сербских мо

нахов, спасавшихся в стенах 

монастыря от турецкой экс

пансии на Балканах. Этот со

бор остается в отечественной 

истории одним из хороших 

образцов московского бело

каменного зодчества XIV-XV вв. 

Полтора века спустя был по

строен Успенский собор. К тому 

времени Троицкий монастырь 

уже был обнесен крепостной 

стеной. 



Строительство Лавры про

должалось до XIX вв. В настоя

щее время архитектурный ан

самбль монастыря включает 

более 50 зданий. Помимо Успен

ского и Троицкого соборов, 

церкви Сошествия Святого Духа 

и колокольни, среди них необ

ходимо отметить здание Трапез

ной. Оно существовало с самых 

ранних лет возникновения мо

настыря и было существенно 

перестроено в конце XVII в. К ее 

барочным элементам можно 

отнести резные полуколонки 

и живописные наличники, укра

шенные стилизованными изо

бражениями кистей винограда. 

Сооружение широкого свода 

Трапезной стало заметным ин

женерным достижением в рус

ской архитектуре XVII в. 

Декор Трапезной перекли

кается с оформлением церкви 

Рождества Иоанна Предтечи. 

Она находится на восточной 

стороне Лавры, над аркой, кото

рая до середины XVI в. служила 

главным входом в монастырь. 

Отсюда иное название церкви -

Надвратная. Она была построе

на в самом конце XVII в. на сред

ства промышленника Григория 

Дмитриевича Строганова (1656-

1715) и стала прекрасным 

образцом так называемого 

строгановского направления 

в московском барокко. Любо

пытно, что такой же пример 

дает и Смоленская церковь, 

построенная примерно в то же 

время по указу Г.Д. Строганова 

в принадлежавшем ему нижего

родском селе Гордеевка. 

Ко второй половине XVII в. 

относится дата завершения 

строительства так называемых 

Царских чертогов. Это сооруже

ние служило царю Алексею Ми

хайловичу своеобразной личной 

«гостиницей», в которой он вме

сте со своей многочисленной 

свитой останавливался во время 

нередких визитов в Лавру. 

В стиле «елизаветинского 

барокко» на территории Лавры 

построена изящная Смоленская 

церковь. Это работа основателя 

первой российской архитектур

ной школы Дмитрия Василье

вича Ухтомского (1719-1784). 

При Елизавете Петровне он 

фактически был главным зодчим 

страны. Черты барокко в оформ

лении Смоленской церкви про

являются в ее выпуклых и во

гнутых криволинейных гранях 

и резных каменных балюстра

дах. Восьмигранный купол укра

шен изящным «фонарем» с узки

ми арочными окнами. 

Барокко и рококо 
З а к а н ч и в а я р а с с к а з 

о Троицко-Сергиевой Лавре, 

стоит вернуться к фигуре Сер

гия Радонежского. Благодаря 

его усилиям все русские воины 

объединились перед Куликов

ской битвой под началом Дми

трия Донского. Сам Дмитрий 

Иоаннович перед сражени

ем молился вместе с Сергием 

и получил его благословение. 

Сергий Радонежский скончал

ся 25 сентября 1392 г. и через 

шестьдесят лет был причислен 

к лику святых. Он не оставил 

после себя ни строчки руко

писных поучений. В отличие 

от многих других христианских 

святых, чья история успела 

за многие сотни лет обрасти 

фантастическими рассказами, 

житие Сергия не поражает чу

десами - событиями, которые 

многие современные люди 

сочли бы невероятными. В его 

жизни был лишь каждодневный 

труд, любовь к людям и радение 

за родной край. По примеру 

Троицкого монастыря на Ма-

ковце ученики Сергия стали 

создавать другие монашеские 

обители. В то время на Руси так 

появилось более сорока мона

стырских обителей. 



Версальский дворец 
Великолепный ансамбль 

Версаля возник как свое

образный ответ Людовика XIV 

на вызов, который бросил ему 

министр финансов Фуке, по

строивший в 50 км от Парижа 

в местечке Во-ле-Виконт свою 

в е л и к о л е п н у ю р е з и д е н ц и ю . 

Проворовавшийся царедворец 

был вскоре брошен в тюрьму, 

а Людовик затеял собственное 

г р а н д и о з н о е с т р о и т е л ь с т в о , 

результат которого должен был 

затмить попытки Фуке переще

голять самого короля. 

Работы начались в быв

ших владениях Жана де Суази 

под Парижем, куда на карете 

было менее часа езды. Здесь 

при Людовике XIII из кирпича, 

камня и сланца был построен 

небольшой охотничий замок; 

в нем было всего пять комнат. 

В первой трети XVII в. эти коро

левские владения были расши

рены за счет приобретенного 

Версальского поместья. Именно 

здесь Людовик XIV и решил соз

дать свой великолепный дво

рец. Он сразу планировал его 

не просто как загородную рези

денцию, а как постоянное место 

жительства. После политических 

интриг и волнений 1648-1652 гг. 

Лувр казался ему небезопасным. 

Людовик сделал Версаль посто

янной резиденцией еще в 1666 г., 

почти за полвека до завершения 

строительства дворца. 

Помимо короля возведение 

Версаля было связано с многи

ми замечательными архитек

торами и художниками. Среди 

них выделяются три ключевые 

фигуры. Это архитектор Луи 

Лево, художник Шарль Лебрен 

и садовник Андре Ленотр. Лево 

участвовал в строительстве 

усадьбы Николя Фуке. Над Вер

сальским дворцом он начал 

работать в 1668 г. Именно Лево 

принадлежит идея построить 

дворец в виде буквы «П» и об

ратить один из его главных фа

садов к обширному парку. Лево 

создавал замок не с нуля. Ему 

пришлось использовать старую 

постройку Людовика XIII. Он 

окружил ее новыми фасадами 

с запада, с севера и с юга. Эту но

вую часть дворца принято назы

вать Конвертом. От предыдуще

го сооружения остались только 

фасады, выходящие во двор. 

Архитектору не удалось уви

деть свое детище завершенным. 

Лево умер в Париже в 1670 г. 

Его преемником стал Жюль 

А р д у э н - М а н с а р ( 1 6 4 6 - 1 7 0 8 ) , 

ставший автором парижского 



Собора Инвалидов. При Манса-

ре фасады дворца со стороны 

двора были облицованы кам

нем, появились так называемые 

Министерские крылья и была 

начата работа над Капеллой, 

которую завершал уже Робер де 

Котт (1657-1735). 

Лебрен был учеником Ни

коля Пуссена и стажировался 

в Риме. Как и Лево, он работал 

над усадьбой Николя Фуке. За

тем, умело используя полити

ческие игры двора, снискал 

благосклонность Жана-Батиста 

Кольбера, сменившего опаль

ного Фуке на посту министра 

финансов, и стал главным ху

дожником Людовика XIV. 

Своими парками и лужай

ками Версаль во многом обязан 

третьему художнику, вернее, 

ландшафтному дизайнеру -

Андре Ленотру. Он расширил 

маленький парк, существовав

ший в Версале еще до начала 

строительства дворца, и сделал 

его наглядным торжеством че

ловеческого разума над ланд

шафтом. 

Строительство Версаля 

и колоссальный объем садово-

парковых работ (фактически 

дворец возводился посреди 

болот) поглощали огромные 

средства. По различным оцен

кам в пересчете на современ

ные деньги оно обошлось 

Франции в десятки миллиардов 

евро. При этом в мирное время 

на стройку привлекали дармо

вую силу - солдат. Основные 

работы в Версале были закон

чены к 1710 г. Общедоступным 

музеем дворец стал в 1801 г. 

Версаль стал в XVII в. свое

образным и почти недости

жимым образцом для многих 

правящих домов и фамилий 

Европы. Не избежала этого 

влияния и Россия. Ее велико

лепный ансамбль Петродворца 

является своеобразным отече

ственным ответом французско

му Версалю, который в конце 

XX в. был включен в список Все

мирного культурного наследия 

ЮНЕСКО. 



Большой 

Екатерининский 

дворец 
Ярким примером русско

го барокко является дворец, 

построенный в Царском селе 

под Санкт-Петербургом. Он 

был заложен еще при Екатери

не I. По ее указу 1717 г. здесь 

под руководством немецкого 

архитектора Иоганна Фридри

ха Браунштейна для царицы 

были возведены «каменные 

палаты». По современным мер

кам они были скромными; это 

было небольшое двухэтажное 

сооружение. К его перестройке 

и расширению при Елизавете 

Петровне приложили свои та

ланты несколько архитекторов: 

Михаил Григорьевич Земцов 

(1688-1743), Андрей Василье

вич Квасов (1720-1770), у кото

рого Доменико Трезини ходил 

в помощниках, и Савва Ивано

вич Чевакинский (1713-1780). 

Все они были поклонниками 

барокко, однако современный 

вид Екатерининского дворца 

справедливо связан в нашем 

представлении с другим бле

стящим архитектором - Бар-

толомео Растрелли. К моменту 

подписания в мае 1752 г. Елиза

ветой Петровной указа о капи

тальной перестройке старого 

здания, Растрелли был обер-

архитектором императорского 

двора. Грандиозная стройка за

няла всего четыре года. 

Дворец стал торжеством 

позднего барокко. Вид его ла-



зоревых фасадов, белых колонн 

и богатой позолоты вызывал 

чувство праздника. Идея вы

страивания залов роскошной 

длинной анфиладой была нова 

для России, раньше ее дворцы 

так не строились. В Царском Селе 

общая длина парадных комнат 

фактически равнялась протя

женности дворца. По замыслу 

Растрелли посетители должны 

были проходить через все его 

залы. Не случайно он поместил 

парадную лестницу не в центр 

дворца, а в южную часть здания. 

С этого места анфилада залов 

дворца представлялась единым 

вектором, который указывал 

на дворцовую церковь, распо

ложенную в противоположном 

конце анфилады. По указу Екате

рины II этот план был нарушен, 

лестница уничтожена. Вместо 

нее шотландский архитектор 

Чарльз Камерон (1743-1812) по

строил в центре дворца новую 

лестницу красного дерева. Она 

заняла место спроектированно

го Растрелли Китайского зала. 

Позже, уже во второй половине 

XIX в., эта лестница была обли

цована мрамором по проекту 

российского архитектора Ип

полита Антоновича Монигетти 

(1819-1878) и стала прекрасным 

примером позднего рококо. 

Как известно, Екатерина II 

была поклонницей античности, 

поэтому знатоку античной архи

тектуры Камерону была предо

ставлена возможность пере

делать ряд интерьеров дворца 

в соответствии со вкусами но

вой хозяйки дворца. В результа

те фактически заново возникли 

Синий кабинет (так называемая 

«Табакерка»), Китайский зал, 

Серебряный кабинет, Арабеско

вая и Лионская гостиные. Эти 

залы, погибшие во время Вели

кой Отечественной войны, все 

еще требуют восстановления. 

Зато в прежнем виде перед взо

ром туристов встают роскошные 

интерьеры Зеленой столовой, 

Опочивальни и нескольких го

стиных: Парадной голубой, Ки

тайской. Они также были выпол

нены по рисункам Камерона. 

Н е к о т о р ы е и з м е н е н и я 

в план и оформление дворца 

внес Александр I. По его указу 

архитектором Василем Петро

вичем Стасовым (1769-1848) 

был создан Парадный кабинет 

и несколько смежных комнат. 

Они были посвящены победам 

русского оружия в войне 1812 г. 

и в их оформлении чувствуется 

монументальная поступь сме

нившего барокко ампира. 



Дворец Бельведер 
Самым красивым архи

тектурным ансамблем в Вене, 

построенным в стиле барок

ко и рококо, является дворец 

Бельведер. Он был построен 

для принца Евгения Савойского, 

принадлежавшего к славному 

герцогскому роду, некоторые 

представители которого были 

королями Сардинии и Сици

лии. Евгений появился на свет 

во Франции в 1663 г. Ходили 

слухи, что он был внебрачным 

сыном самого Людовика XIV. 

Эти сплетни мешали делать ка

рьеру, и Евгений перебрался 

в Австрию, где в то время шла 

активная борьба за освобожде

ние от турецкой зависимости. 

Здесь-то и проявились его воен

ные таланты. Он начал простым 

волонтером, но уже после пер

вых стычек с неприятелем сам 

император Леопольд I за про

явленную доблесть дал под его 

командование полк. В 29 лет 

Евгений стал фельдмаршалом, 

а с 1703 г. был председателем 

военного и тайного советов Ав

стрии. Полководческим триум

фом для Евгения стала Австро-

турецкая война 1716-1718 гг, 

когда войска под его коман

дованием заняли Белград. Эта 

кампания была не последней 

в жизни Евгения Савойского. 

Когда ему уже было за семьде

сят, он принял участие в войне 

за Польское наследство. Скон

чался полководец в 1736 г. 

и был похоронен в Вене. Жи

тели Австрии помнят о роли 



своего полководца в борьбе 

с турецкой агрессией. Конный 

памятник Евгению стоит на вен

ской Площади Героев. 

Однако, вернемся к Бель

ведеру. Военная карьера Ев

гения позволила нажить ему 

солидные средства. На них он 

еще в 1698 г. начал приобретать 

земельные участки на склоне 

холма, спускавшегося к городу. 

Позже именно на этом месте 

и стал возводиться под Веной 

его шикарный особняк, фак

тически дворец. Работы нача

лись в 1714 г.; к этому времени 

часть холма была превращена 

в регулярный парк, разбитый 

на французский манер. Главным 

архитектором дворца стал Ио

ганн Лукас фон Хильдебрандт 

(1668-1745). Он был учеником 

известного итальянского зод

чего Карло Фонтана. С принцем 

Евгением Хильдебрандт по

знакомился еще в конце XVII в., 

будучи военным инженером. 

Возможно, не без протекции 

Евгения Хильдебрандт вскоре 

перебрался в Вену, где стал по

лучать заказы на архитектур

ные проекты. 

Барокко было коньком 

Иоганна, и венский Бельведер 

стал лучшим воплощением его 

талантов в этой области зод

чества. Впрочем, Бельведером 

этот дворцово-парковый ан

самбль Вены стали называть 

уже после кончины архитек

тора. В планировке комплекса 

чувствуется влияние француз

ских и итальянских образцов, 

которые Хильдебрандт хорошо 

изучил еще во времена учени

чества у Фонтана. Не случайно 

австрийцы называют венский 

Бельведер своим «малень

ким Версалем». Однако Хиль-

дебрандта трудно упрекнуть 

в слепом копировании. Дворец, 

построенный им для первого 

вельможи и генералиссимуса 

страны, отличают вполне само

бытные черты, которые прояв

ляются и в деталях, и в общей 

планировке всего архитектур

ного комплекса. Он состоит 

из двух главных зданий - Верх

него и Нижнего. Они не повто

ряют друг друга, и в то же вре

мя между зданиями существует 

определенное единство. 

От Нижнего Бельведера (он 

был построен ранее) до Верх

него (его строительство завер

шилось в 1723 г.) ведет широкая 

аллея. Она украшена многочис

ленными скульптурами, неболь

шими бассейнами и живыми 

изгородями. Нижнее здание за

нимает как бы подчиненное по

ложение по отношению к Верх

нему, своеобразным образом 

готовит посетителя к встрече 

с ним. Когда стоя у Нижнего од

ноэтажного дворца вглядыва

ешься в перспективу длинной 

аллеи, фасад стоящего на холме 

Верхнего дворца слегка размыт 

благодаря воздушной дымке. 

Впечатление от доминирова

ния Верхнего дворца в общем 

архитектурном комплексе Бель

ведера подчеркивается и ступе

нями террас, по которым к нему 

следует подниматься. С высоты 

холма Нижний дворец Бельве

дера кажется совсем скромным 

садовым павильоном. 

По сравнению с француз

ским Версалем венский Бель

ведер не производит впечатле

ния гигантского размаха. Здесь 

все соизмеримо человеческим 

меркам и найдена верная про

порция парадного величия 

и непринужденной простоты. 



Дворец Сан-Суси 
Когда смотришь, стоя 

у Большого фонтана, на фасад 
Сан-Суси, взгляд поднимается 
по шести знаменитым террасам 
дворцового комплекса. Созда
ется впечатление, что дворец 
находится на верхних скамей
ках древнегреческого театра, 
а его будущие посетители пока 
стоят на сцене. Говорят, что жи
вописный холм, на котором 
стоит дворец, привлек внима
ние Фридриха II (1712-1786) 
еще в 1743 г. Он располагался 
недалеко от Берлина, и король 
Пруссии решил, что именно 
здесь будет находиться его за
городная резиденция, в стенах 
которой он сможет отдыхать 
от государственных дел, за
нимаясь философией и му
зыкой. Вероятно, тогда у него 
и родилось название будущего 
дворца - Сан-Суси, в переводе 
с французского «без забот». 

Вскоре здесь, под Потсда
мом были разбиты террасы, 
на которых высадили завезен
ную из Испании и Франции ви
ноградную лозу. В апреле 1745 г. 
на Верхней террасе заложили 
фундамент дворца. Фридрих 
сам делал наброски для его пла
на. Воплощал в жизнь его идеи 
немецкий архитектор Георг 

Венцеслаус фон Кнобельсдорф 
(1699-1753). Через три года стро
ительство было завершено. 

Архитектурным акцентом 
дворца стал возвышающийся 
над его крышей купол. Любо
пытно, что в центре купола на
ходится круглое отверстие - яв
ный намек на знаменитое «око» 
римского Пантеона. Под купо
лом находится главный Мра
морный зал дворца. Фасад 
украсили двойные коринфские 
колонны и двенадцать высоких 
застекленных дверей. К парад
ному входу вел широкий двор, 
окруженный колоннадой. Дво
рец в стиле так называемого 
«потсдамского рококо» окружа
ет парк, в котором можно найти 
изящные садовые павильоны, 
увитые растениями беседки, 
скульптуры. Не случайно нем
цы называют Сан-Суси «прус
ским Версалем». Фридрих II был 
просвещенным монархом - раз
влекал своих гостей в Сан-Суси 
игрой на флейте, вводил в Гер
мании культуру выращивания 
картофеля. В память об этих 
сторонах жизни монарха перед 
дворцом всегда играет флей
тист, а на могиле Фридриха 
всегда лежат клубни картофеля. 

Сан-Суси - это не только архитектура. Дворец и окружающий его парк немыслим без множества 
скульптур на античные темы. Для украшения Большого фонтана их выполняли французские мастера, 
в том числе Жан Пигаль (1714-1785). Глядя на их работы, узнаешь знакомых персонажей - Аполлона, 
Диану, Венеру... Рядом четыре фигуры, олицетворяющие стихии: Огонь, Воду, Землю и Воздух. Фасад 

дворца украшен 36 скульпторами работы Ф.Х. Глуме (1714-1752). 

Украшением парка является так называемый 
Китайский чайный домик, построенный в сти
ле рококо Иоганном Готфридом Бюрингом 

по эскизам самого Фридриха II. 

Первыми постройками в Сан-Суси были не здания, а застекленные теплицы с экзотическими расте
ниями. В1851 г. западнее дворца по проекту Людвига Перзиуса (1803-1845) началось строительство 
огромной каменной Оранжереи. Фактически это был маленький дворец с жилыми комнатами. Его 

фасад, украшенный двумя башнями и крытой галереей между ними, вытянулся на 300 м. 



Королевский дворец 

в Аранхуэсе 
М н о г и е е в р о п е й с к и е 

страны создавали в XVIII в. 

а р х и т е к т у р н о - п а р к о в ы е а н 

самбли, которые были своео

бразным ответом пышному Вер

салю. Испания не исключение. 

Ее «Версалем» можно считать 

дворец в Аранхуэсе. Этот не

большой городок расположен 

у слияния рек Тахо и Харамы, 

примерно в 50 км к югу от Ма

дрида. Создать здесь летнюю 

резиденцию задумал еще Фи

липп II (1527-1598). Он пору

чил реализовать этот проект 

Хуану де Эррера - архитектору 

Эскориала. Однако в отличие 

от мрачноватого и несколь

ко даже гнетущего Эскориала 

дворец в Аранхуэсе получился 

жизнерадостным, создающим 

приподнятое настроение. Рабо

ты начались в 1551 г. с разбив

ки огромного парка. Считается, 

что он стал прообразом буду

щих ботанических садов Евро

пы. Главный корпус дворца был 

готов через 10 лет. Расцвет Аран-

хуэса начался, когда в результате 

войны за так называемое испан

ское наследство к власти пришли 

Бурбоны. Здесь жили Филипп V 

и Фернандо VI. Окончательно 

свои барочные черты дворец 

приобрел при Карлосе III. Новый 

облик дворцового французского 

регулярного парка с его много

численными бассейнами, фонта

нами, клумбами и скульптурами 

на античные сюжеты сад приоб

рел при Карле IV. 



Цвингер 
Дрезденский Цвингер спра

ведливо называют жемчужиной 

немецкого барокко. Начало его 

строительства связано с име

нем саксонского курфюрста 

Августа, прозванного за недю

жинные физические данные 

Сильным. В 1697 г. он занял 

польский престол. Как и многие 

европейские монархи, он ста

рался подражать французскому 

королю Людовику XIV. Саксония 

того времени была на подъеме. 

Горные разработки давали оло

во и серебро. Август наладил 

первое в Европе производство 

фарфора, секрет которого тща

тельно охранялся. Экспорт май-

сенских тарелок, блюд, чашек 

и супниц приносил высокий 

доход. Блестящему правлению 

требовалась роскошная рези

денция. 

Ее строительство Август 

поручил немецкому архитекто

ру Маттеусу Даниэлю Пеппель-

ману (1662-1736). Его учителем 

был Вольф фон Кленгель, втвор-

честве которого уже начали 

проявляться барочные черты. 

Пеппельман развил их до со

вершенства. Стройка началась 

в черте старого города, в том 

месте неподалеку от берега 

Эльбы, где ранее располагалась 

линия городских укреплений. 

Отсюда и возникло название 

будущего дворца. Цвингером 

в средневековой Германии на

зывали пространство между на

ружной и внутренней крепост

ными стенами. 

Уже в 1709 г. площадь окру

жили деревянным строением, 

были возведены триумфаль

ные арки и построены оранже

реи. Как и многие королевские 

резиденции Европы, Цвингер 

начинался с разбивки сада. Ев

ропа увлекалась выращивани

ем диковинных апельсиновых 

деревьев, и Август не хотел 

отставать от моды. Эскиз буду

щего сооружения для придвор

ных развлечений был начертан 

Августом самолично. Чтобы 

будущая резиденция более со

ответствовала последним ар

хитектурным веяниям, он от

правил Пеппельмана в турне 

по Франции. К 1732 г. три сторо

ны двора окружили каменные 

одноэтажные арочные галереи 

и отдельные павильоны. Сторо

на, обращенная к Эльбе, пока 

оставалась открытой. Ни Пеп-

пельману, ни Августу не до

велось увидеть свое творение 

завершенным. Работы по воз-



ведению Цвингера продолжил 

сын монарха - Фридрих Ав

густ II (1696-1763). Однако зам

кнуть двор Цвингера удалось 

лишь почти век спустя и после 

его кончины. 

Это сделал немецкий архи

тектор Готфрид Земпер. В 1834 г. 

он занял пост профессора архи

тектуры в Королевской Акаде

мии изобразительных искусств 

Дрездена. Клятва верности сак

сонскому королю и членство 

в Саксонском Художественном 

обществе открывали для често

любивого художника большие 

возможности. В Дрездене он 

построил здание Королевско

го театра, городской дворец 

Оппенгейм и несколько других 

зданий. Работа над расшире

нием и завершением ансамбля 

Цвингера началась в 1847 г. 

Согласно принятому проекту, 

на его северо-восточной сто

роне Земпер должен был по

строить картинную галерею. 

Для реализации этого проекта 

архитектор специально ездил 

в Италию знакомиться с особен

ностями тамошних галерей. 

Довести работу над галере

ей в Цвингере Земперу помеша

ло Дрезденское майское восста

ние 1849 г. Точнее, его твердые 

республиканские взгляды, кото

рые заставили примкнуть к вос

ставшим. Именно Цвингер отдал 

приказ строить на улицах барри

кады. После подавления восста

ния Дрезден пришлось покинуть 

навсегда. Галерея достраивалась 

под руководством его друга - а р-

хитектора Карла Морица Хенеля. 

В наши дни в корпусе, построен

ном по чертежам Земпера, нахо

дится знаменитая Дрезденская 

картинная галерея. 



Величественная простота и, главное, внутренняя логика антич

ных сооружений оставались для многих зодчих своеобразным путе

водным маяком, на свет которого следовало ориентироваться в из

менчивом мире модных архитектурных веяний. Поэтому нет ничего 

удивительного в том, что в Европе на смену барокко и рококо в XVIII в. 

пришел классицизм. Возможно, некоторую роль сыграли в этом пово

роте и бурные события Великой французской революции. Разумеется, 

ее лозунг «Мир хижинам, война дворцам» не следовало буквально 

применять к архитектурным сооружениям, однако он безусловно вы

ражал в том числе и общественное недовольство безумной роскошью 

барочных построек, возведение которых порой истощало казну целых 

государств. Определенную роль в формировании новых вкусов сыгра

ли раскопки Геркуланума и Помпей, которые явили миру подзабытую 

красоту античных построек. Свою роль сыграли и философские мысли 

Декарта, который проповедовал рационализм. Искать разумное зерно 

в барочных завитушках и маскаронах было делом безнадежным. Зато 

классический античный ордер не раз выдерживал проверку на проч

ность, демонстрируя логику своей соразмерности и функциональ

ности. Классицизм перенял от античности логическую ясность форм 

и сдержанность в декоративном убранстве. Почва для широкого рас

пространения классицизма была подготовлена стараниями итальян

ского архитектора Андреа Палладио, который еще в XVI в. букваль

но обмерял античные постройки Рима, Вероны и Нима, чтобы потом 

строить по этим образцам загородные дома-виллы для состоятельных 

итальянцев. Хрестоматийный пример первого здания в стиле класси

цизма, сотворенного трудами Палладио, - вилла Ротонда в Виченце. 

Своим внешним видом она напоминает древнеримский храм с его 

классический колоннадой и портиками. Нет лишь двускатной крыши, 

которую заменил купол. Пример Палладио был замечен и подхвачен 

архитекторами XVIII-XIX вв. Творчество этого зодчего сыграло столь 

важную роль в формировании классицизма, что порой этот стиль на

зывают «палладианским». Его характерные черты можно найти и в за

городных виллах американских «отцов-основателей», и в уездном 

доме культуры где-нибудь под Красноярском. Последний пример 

характерен - часто внешняя эффектность фасадов зданий в класси

ческом стиле скрывала недостатки внутренней планировки. Все-таки 

античные храмы не были приспособлены для жизни людей... По ана

логии с барокко и рококо, ампир стал высшей точкой эволюции клас

сицизма, кульминацией его монументальности и выразительности. Его 

характерные декоративные элементы - щиты, мечи и прочая военная 

атрибутика. Не случайно сам термин «ампир» произошел от француз

ского «empire» - «империя». 





Адмиралтейство 
В Санкт-Петербурге к Ад

миралтейству сходятся три 

главных магистрали города 

Невский проспект, Гороховая 

улица и Вознесенский проспект. 

На плане они образуют знаме

нитый «трезубец» города. Такое 

расположение верфи было за

думано еще Петром Великим. 

В его камер-фурьерском журна

ле отмечена дата ее основания-

5 ноября 1704 г. Для укрепления 

фундамента в болотистый берег 

Невы было вбито 2436 свай. 

Тогда сложился и план здания, 

имевшего вид буквы «П», обра

щенной своей открытой частью 

к реке. В 1711 г. мазанковые со

оружения начали сменять ка

менные постройки. Первый 

«шпиц» Адмиралтейства был со

оружен Германом фон Болесом, 

которому Петр повелел устано

вить на нем шар-яблоко и укра

шенный короной корабль. 

В 1727 г. изменение облика зда

ния происходило по плану Ива

на Кузьмича Коробова (1700-

1747), который к тому времени 

вернулся из Голландии. Появи

лось новое основание башни. 

Шпиль, высота которого достиг

ла 72 м, в 1735 г. обили медными 

листами. Случившийся в 1783 г. 

сильный пожар основательно 

повредил здание, а царствова

ние Павла I, мало заботивше

гося о реконструкции центра 

Петербурга, задержало восста

новительные работы. 

Новую жизнь в изрядно 

обветшалое здание вдохнул та

лантливый зодчий Андреян Дми

триевич Захаров (1761-1811). 

Обучаться искусствам он начал 

еще в шестилетнем возрасте; 

окончил художественное учи

лище при Академии художеств 

с золотой медалью, а в 1794 г. 

стал ее академиком. К работе 

по перестройке Адмиралтей

ства он приступил в 1805 г., когда 

был назначен на пост главного 

архитектора Морского ведом

ства (до Захарова этот пост за

нимал Чарльз Камерон). К тому 



времени по сторонам старого 

Адмиралтейства уже красова

лись новый расстрелиевский 

Зимний дворец и нарядная Се

натская площадь с памятником 

Петру I. В соответствии с этими 

архитектурными и скульптур

ными шедеврами следовало 

преобразить и здание бывшей 

корабельной верфи. 

Захаров сохранил прежний 

план Адмиралтейства, однако 

совершенно преобразил его, 

сформировав над старой кир

пичной кладкой новые фасады 

с их непростым ритмическим 

рисунком и четкими строгими 

объемами. Фактически он рас

членил длинный фасад на не-

скольконовыхзданий,соединив 

их промежуточными звеньями. 

Доминантой по-прежнему оста

вался шпиль - знаменитая «Ад

миралтейская игла», по словам 

А.С. Пушкина. Ее кораблик сни

зу кажется совсем небольшим, 

однако он весит 65 килограмм 

и покрыт двумя килограмма

ми чистого золота. Под шпи

лем появилась колоннада, 

над ней - скульптуры, симво

лически изображающие огонь, 

воду, землю, воздух, четыре 

времени года, четыре стороны 

света, а также музу астрономии 

и богиню Изиду, покровитель

ницу корабелов. От основания 

ее башни отходили два крыла. 

Своим ритмическим рисунком 

они перекликались с фасадами, 

смотревшими в сторону Зимне

го дворца и Медного всадника. 

По замыслу Захарова, вдоль 

Невы следовало выстроить 

еще один корпус. Соединив

шись с боковыми флигелями, 

он замкнул бы здание Адмирал

тейства в каре. К сожалению, 

этому плану не суждено было 

воплотиться в жизнь. 

После перестройки по пла

ну Захарова Адмиралтейство 

демонстрирует строгую красоту 

классического ампира. Архитек

турные формы здесь прекрасно 

сочетаются со скульптурой. Осо

бенно пышно украшена главная 

арка и возвышающаяся над ней 

башня. Над крылатыми богинями 

славы находится барельеф «За

ведение флота в России». Один 

из фронтонов украшен компо

зицией «Фемида, награждающая 

за военные и морские подвиги». 

Рельефы на фронтонах западно

го и восточного фасадов изобра

жают гениев Славы, венчающих 

военные подвиги, и гениев Сла

вы, венчающих науки. 

Работы над реконструкци

ей Адмиралтейства подорвали 

здоровье Захарова. Особенно 

Ампир 

тяжело он перенес высочайшее 

указание Александра I укоро

тить выходящий к Неве флигель, 

который якобы мешал обзору 

Невы из комнат Зимнего двор

ца. Флигель уменьшили на 18м. 

Захаров настолько переживал, 

что это будет воспринято как не

достаток его зодческого талан

та, что слег и в конце августа 

1811 г. скончался. Достраивали 

Адмиралтейство уже другие 

архитекторы; сначала А. Г. Бежа-

нов, а затем Д. М. Калашников. 

На этом изменения здания 

не закончились. Уже при Нико

лае I был сбит один из фризов 

Адмиралтейства и на его месте 

были прорублены несколь

ко окон. Александр II вместо 

ремонта обветшалых статуй 

распорядился убрать их во

все. В результате исчезли изо

бражения двенадцати месяцев 

на фронтонах, а фигуры, симво

лизирующие российские реки, 

были разбиты на куски. Однако, 

несмотря на эти утраты, здание 

Адмиралтейства в Петербурге 

остается одной из главных ар

хитектурных доминат Северной 

столицы России. 



Казанский собор 
Одним из лучших украше

ний Невского проспекта яв

ляется Казанский собор. Это 

величественное сооружение, 

построенное в стиле ампир, не

разрывно связано с именем его 

создателя - Андрея Никифоро-

вича Воронихина (1759-1814). 

Этот талантливый архитек

тор проделал непростой путь 

от крепостного крестьянина 

графа А. С. Строганова до зна

менитого зодчего, академика 

«перспективной живописи», 

внесшего большой вклад в об

лик Петергофа и построившего 

здание Горного института в Пе

тербурге. Главным делом жизни 

Воронихина стал собор в честь 

иконы Казанской Божьей Мате

ри, возведенный им в Северной 

столице России. В объявлен

ном архитектурном конкурсе 

на составление проекта собора 

участвовали такие видные ино

странные зодчие, как Чарльз 

Камерон и Жан Тома де Томон, 

однако победил в нем именно 

Воронихин. Возможно, этой 

победе косвенно способство

вал меценат художника граф 

А.С. Строганов, который к тому 

времени стал президентом 

Академии художеств, однако 

главным фактором успеха был 

природный талант Воронихина. 

Строительство собора началось 

в конце марта 1801 г. и длилось 

десять лет. За эту свою архитек

турную работу Воронихин полу

чил орден Святого Владимира 

4-й степени, орден Святой Анны 

2-й степени и потомственное 

дворянство. 

Любовь к ампиру прояви

лась уже в ранних работах ма

стера. В конце XVIII в. он при

нимал участие в перестройке 

Строгановского дворца, которая 

осуществлялась по проекту ар

хитектора и инженера Ф. И. Де-

мерцова. В это время пышность 

барочных интерьеров сме

нили благородные и строгие 

классические линии. Для Во

ронихина такая работа была 

хорошей школой, позволившей 

перейти к созданию собствен

ных проектов. Созданный им 

Казанский собор удивляет со

размерностью своих архитек

турных объемов и пропорций. 

Характерная особенность зда

ния - почти полное отсутствие 

свободных плоскостей стен. 

Его фасады украшают два яруса 

огромных окон. Доминирую

щую роль в восприятии здания 

играет колоннада и выходящий 

на Невский проспект портик. 

С проспекта его верхняя часть 

кажется основанием купола. 

Важную роль играл и материал, 

из которого возведен собор. 

До неудачной покраски светло-

желтый пудожский известняк 

придавал собору удивительно 

праздничный вид. 



Название собора намекает 

на его главное предназначение. 

Он строился как кафедраль

ный, в нем предполагалось хра

нить одну из святынь правосла

вия - икону Казанской Божьей 

Матери. Документы свидетель

ствуют, что впервые этот образ 

появился в 1579 г. в Казани. Со

гласно легенде, икона была най

дена вскоре после городского 

пожара. Место поисков указа

ла сама Богоматерь, явившись 

во сне девятилетней Матроне -

дочери стрельца. Икона быстро 

обрела славу чудотворной -

перед ней исцелились страж

дущие. Об этом рассказывает 

история иконы, составленная 

в конце XVI в. Московским свя

тителем Ермогеном, ставшим 

патриархом в 1606 г. и впослед

ствии причисленным к лику 

святых. Судьба оригинала ико

ны оказалась драматичной, она 

весьма напоминет детективную 

историю. 

Обретенная в конце XVI в. 

икона хранилась в Казанском 

Богородицком монастыре. Ле

том 1904 г. она была похищена 

крестьянином Варфоломеем 

Чайкиным. Его быстро схва

тили. Преступник утверждал, 

что позарился на богатый 

оклад, а саму икону сжег в печи. 

Позже Чайкин не раз менял 

свои показания; установить ис

тинную судьбу похищенной им 

реликвии так и не удалось. Су

ществует версия, что оригинал 

иконы был отправлен в Москву 

еще при Иване IV, а в Казани 

осталась копия. Еще одна ко

пия с казанского образа попала 

в Смутное время в войско князя 

Дмитрия Пожарского. В первой 

четверти XVII в. на его средства 

в Московском Кремле была 

построена деревянная цер

ковь Казанской иконы Божьей 

Матери (теперь на его месте 

одноименный каменный храм). 

Возможно, именно перед этой 

иконой Казанской Божьей Ма

тери молился Петр I перед пол

тавской битвой. Не исключено 

также, что именно эта копия 

была по его указу перевезена 

в Петербург. Она находилась 

в храме Рождества Богоро

дицы, построенном при Анне 

Иоанновне по проекту архи

тектора Михаила Григорьевича 

Земцова (1688-1743).Преемни

ком именно этого храма стал 

Казанский собор (храм Рож

дества стоял на том месте, где 

в наши дни перед собором ра

ботает фонтан). В 1811 г. икона 

была торжественно помещена 

в центральный иконостас толь

ко что отстроенного Казанского 

собора, и перед этим образом 

молился Михаил Илларионович 

Кутузов перед отъездом к теа

тру военных действий. В конце 

декабря 1812 г. перед иконой 

был отслужен первый благо

дарственный молебен «За из

бавление России от нашествия 

галлов и с ними двунадесяти 

языков». 

В 1922 г. иконостас собо

ра был разобран, серебряные 

оклады икон отправлены на пе

реплавку. Несколько лет спустя 

в бывшем храме открылся му

зей истории религии и атеизма. 

К счастью, сама икона во время 

этих драматических событий 

не пострадала. Ее перевезли 

во Владимирский собор на Пе

троградской стороне. Богослу

жения в соборе возобновились 

лишь в 1991 г., а в 1998 г. храм 

был заново освящен. 



Триумфальная арка 

в Париже 
Знаменитая Триумфаль

ная арка, украшающая центр 

площади Звезды, - не един

ственное сооружение в Париже 

такого рода, прославляющее 

победы французского оружия. 

Ее своеобразной «тезкой» явля

ется арка, построенная в самом 

начале XIX в. по планам архи

текторов Ш. Персье (1764-1838) 

и Ф. Л. Фонтена (1762-1853). Ее 

поставили неподалеку от Лув

ра в центре площади Карусель. 

Она является как бы уменьшен

ной копией древнеримской 

арки Септимия Севера. Опыт 

украшения площади монумен

тальным сооружением оказал

ся удачным, и в 1806 г. началось 

строительство новой арки. 

Ее воздвигали по проек

ту французского архитектора 

Жана Шальгрена (1739-1811). 

К тому моменту давно прош

ли времена его стажировки 

в Риме. Шальгрен начал свою 

карьеру еще до прихода Напо

леона к власти. К концу XIX в. 

архитектор уже имел прочную 

репутацию признанного ма

стера, строящего в стиле клас

сицизма. В его активе было 

несколько частных особняков, 

церковь Сен-Филип-дю-Руль; он 

работал над Люксембургским 

дворцом. Наполеон стремился 

придать Парижу блеск столицы 

Древнего Рима. Не случайно по

сле победы под Аустерлицем 

на Вандомской площади была 

поставлена 44-метровая колон

на, которая, по сути, была ко

пией древнеримской колонны 

Траяна. Разница состояла лишь 

в том, что на вершине стояла 

статуя Бонапарта. Париж дол

жен был стать новым Римом, 

и городу требовались свои ве

личественные триумфальные 

арки. Таланты Шальгрена при

шлись для воплощения этих 

планов более чем кстати. 

Место для нового соору

жения во славу империи было 

выбрано не случайно. Им дол

жен был стать центр так назы

ваемой площади Звезды. Она 

возникла во многом благодаря 

прославленному ландшафтно

му архитектору Андре Ленотру 

(1613-1700); именно он созда

вал славу паркам Версаля и са

дам замка Во-ле-Виконт. По его 

планам в 1640 г. была создана 

аллея, которая в наши дни стала 

проспектом Елисейские поля. 

От оконечности аллеи рас

ходились пять дорог. Отсюда 



и старинное название места -

площадь Звезды. Она лежала 

на старинном пути, который 

еще во времена Людовика XIV 

соединял две королевских ре

зиденции - Лувр и Версаль. 

Любопытно, кстати, что во вре

мена «короля-солнца» этот век

тор, берущий свое начало в Па

риже и направленный на его 

западный пригород, назывался 

«Королевской перспективой» 

и «Триумфальным путем». 

Строительство арки на пло

щади Звезды началось в декабре 

1806 г., после победы французов 

под Аустерлицем. Работы шли 

медленно. К тому времени, ког

да Бонапарт развелся с Жозе

финой Богарне и вступил в брак 

с Марией-Луизой Австрийской, 

был готов лишь фундамент арки. 

В связи с приездом императри

цы в Париж на нем растянули 

полотнище с нарисованным бу

дущим сооружением. Завершен

ной арку Наполеон так и не уви

дел. Работы по ее возведению 

закончились в 1836 г. уже во вре

мя царствования Луи-Филиппа. 

К тому времени давно не было 

в живых и архитектора арки -

Жана Шальгрена. В середине де

кабря 1840 г. траурный кортеж 

провез под аркой прах Напо

леона, доставленный с острова 

Святой Елены. В 1885 г. Триум

фальная арка на сутки была за

тянута черным крепом в знак 

скорби по ушедшему из жизни 

Виктору Гюго. Зародилась тра

диция провозить под аркой 

в последний путь знаменитых 

людей Франции. Так французы 

прощаются теперь со своими 

президентами. 

Скульптурные украшения 

арки прославляютпобеды фран

цузских солдат. Здесь помимо 

знаменитой композиции «Вы

ступление волонтеров, 1792 г.» 

можно найти изображения, 

рассказывающие и о сражении 

под Аустерлицем, и при Абуки

ре. Отмечены взятие Алексан

дрии и сражение при Жеммапе. 

Спустя два года после окон

чания Первой мировой войны, 

в 1921 г. под сводами арки была 

сооружена могила Неизвестного 

солдата. Надпись на ней гласит: 

«Здесь покоится французский 

солдат, отдавший жизнь за Роди

ну, 1914-1919». Позже возникла 

традиция ежедневно символи

чески зажигать Мемориальный 

огонь на этом памятнике. В 1969 

г. площадь, где стоит арка, пере

именовали. Теперь она теперь 

носит имя президента Франции 

Шарля де Голля. 

Любопытно, что уже в XX в. 

знаменитая «историческая 

ось» Парижа, на которой ле

жат две его триумфальные 

арки, была продлена на запад 

за пределы города благодаря 

строительству авеню Великой 

Армии. На ее завершении воз

ник деловой центр Дефанс. 

Здесь по инициативе прези

дента Франции Франсуа Мит

терана в конце XX столетия по

явилась третья триумфальная 

арка - так называемая Боль

шая Арка Братства. Парижане 

называют ее короче - аркой 

Дефанс. Она была построена 

по новаторскому проекту дат

ского архитектора Йохана Отто 

фон Спрекельсена (1929-1987) 

и является по форме гигант

ской остекленной буквой «П» 

высотой в 110м. Любопытно, 

что арка Дефанс видна через 

Триумфальную арку, стоящую 

на площади Шарля де Голля. 







Замок Нойшванштайн 
В сентябре 1869 г. в пред

горьях немецких Альп недалеко 

от границы с Австрией нача

лось строительства огромного 

замка. Его возведение должно 

было воплотить в жизнь меч

ты короля Баварии Людвига II 

и стать зримым воплощением 

его представлений о романти

ке. Юный принц воспитывался 

в Хоэншвангау - замке своего 

отца Максимилиана II. Эта цита

дель была выстроена и оформ

лена в средневековом стиле. 

С детства мальчика окружали 

образы германской мифологии, 

которые будоражили его фанта

зию. Со стен отцовского замка 

на него смотрели герои эпоса 

о Нибелунгах, там Зигфрид со

вершал подвиги во славу дамы 

своего сердца - прекрасной 

принцессы Кримхильды. Луч

шим музыкальным сопрово

ждением для этих эпических 

сцен была музыка Рихарда Ваг

нера. Неудивительно, что юный 

Людвиг стал ее страстным по

клонником. Когда в 1861 г. он 

унаследовал трон, то стал меце

натом Вагнера, заплатив за ком

позитора все его долги. 

Король Баварии мечтал по

строить крепость, которая ста

ла бы своеобразным новым Мон-

сальватом - «горой спасения», 

замком Святого Грааля, древний 

образ которого использовал Ваг

нер в своей опере «Парцифаль». 

В качестве плацдарма для бу

дущей стройки Людвиг выбрал 

старый полуразрушенный за

мок Шванштайн («Лебединый 

утес») - родовое гнездо рыцарей 

Швангау, которые были основой 

генеалогического древа коро

лей Баварии. Руины этой цитаде

ли были снесены, и на их месте 

началось строительство замка, 

который должен был стать во

площением духа древнего гер

манского рыцарства. В письме 

к Вагнеру Людвиг так описывал, 

что его архитектурный стиль «... 

будет воспроизводить перво

зданные германские рыцарские 

замки... Замок будет священным 

и неприступным. Певческий зал, 

откуда открывается общий вид 

на замок, напомнит Вам сагу 

о Тангейзере, а внутренний двор 

и часовня - песню о Лоэнгри-

не... Здесь мы будем чувствовать 

божественное дыхание небес». 

К воплощению своей мечты 

в жизнь Людвиг привлек мюн

хенского художника Кристиана 

Янка (1833-1888). Примечатель

но, что он работал театральным 

декоратором. Нарисованные 

Янком эскизы во многом напо

минали декорации к опере Ваг

нера «Лоэнгрин», которую юный 

Людвиг услышал в постановке 

М ю н х е н с к о г о к о р о л е в с к о г о 

оперного театра в 1861 г. 

С т р о и т е л ь с т в о п р о д о л 

жалось более семнадцати лет. 



В замке было создано более 360 

залов, сочетающих различные 

архитектурные стили. В оформ

лении можно увидеть элементы 

готики, барокко, романского 

стиля. Стены украшают картины 

с изображением мифических 

сюжетов и сцен из опер Вагне

ра. Только над изготовлением 

одной резной деревянной кро

вати Людвига, выполненной 

в готическом стиле, пятнадцать 

резчиков трудились в течение 

четырех с половиной лет. Лич

ные покои Людвига украшены 

резными дубовыми панелями. 

Стены украшают драпировки 

и гардины, их сюжеты рассказы

вают о любви Тристана и Изоль

ды. Гостиная - по сути иллю

стрированный рассказ о жизни 

и подвигах Лоэнгрина. 

Известно, что в своих 

мечтах Людвиг отождествлял 

себя с рыцарем-лебедем Ло-

энгрином. Не удивительно, 

что в оформлении интерьеров 

замка образ лебедя встречается 

неоднократно. Его можно уви

деть на гобеленах и инкрусти

рованных шкатулках. В одном 

из залов находится так называе

мый «Лебяжий рукомойник», 

из которого течет горячая и хо

лодная вода. Это, кстати, весьма 

показательный факт. Несмотря 

на стилизацию под старину, за

мок был оснащен самой передо

вой для того времени системой 

отопления, работал водопровод 

и канализация. 

Строительство замка по

глощало огромные средства 

из бюджета страны. А Людвиг 

уже мечтал построить на одном 

из островов озера Химзее свой 

собственный Версаль. В резуль

тате короля решили объявить 

невменяемым и отстранить 

от власти. В начале июня 1886 г. 

в Хоэншвангау прибыла специ

альная государственная комис

сия. Спустя три дня Людвиг II 

отправился из Нойшванштай-

на в замок Берг. Эта поездка 

стала для «безумного Людви

га» последней в его жизни. 13 

июня при загадочных обстоя

тельствах он утонул в водах 

озера Штарнбергзее. В воде 

неподалеку от берега в наши 

дни на этом месте можно уви

деть простой железный крест. 

В том же 1886 г. Нойшванштайн 

был открыт для свободного по

сещения. Вскоре замок, который 

при жизни Людвига считали во

площением его безумства, стал 

для туристов одним из самых 

привлекательных аттракционов 

Баварии. 



Тауэрский мост 
Мост, расположенный неда

леко от лондонского Тауэра, сво

им видом намекает на времена 

Средневековья. Между тем он 

был построен относительно не

давно - в конце XIX в. К середи

не этого столетия власти города 

отчетливо осознавали необхо

димость нового моста, который 

соединил бы два берега Темзы. 

При этом он должен был рас

полагаться ниже самого старо

го моста города - Лондонского. 

Выше по течению располагались 

еще восемь каменных мостов, 

но они уже не удовлетворяли 

запросы возросшего городского 

движения. НиТауэрскийтуннель, 

который вырыли под Темзой 

в 1871 г., ни паромная перепра

ва не могли решить проблемы. 

Второе условие возведения 

нового моста состояло в том, 

что он обязательно должен быть 

разводным - чтобы пропускать 

крупномерные суда к центру го

рода. На конкурс, объявленный 

в 1876 г., было прислано около 

50 проектов. Победил архитек

тор Хорас Джонс. Он много путе

шествовал, бывал в Голландии. 

Возможно, тамошние неболь

шие мосты над каналами натол

кнули его на идею использовать 

для конструкции разводного мо

ста противовесы. Джонс не толь

ко спроектировал конструкцию 

моста, учитывая все техниче

ские достижения того времени, 

но и принял во внимание сосед

ство знаменитого лондонского 

Тауэра. Он предложил придать 

двум опорам моста вид средне

вековых башен. 



Вестминстерский 

дворец и Биг Бен 
Рядом с готическим собо

ром Святого Петра, который ча

сто называют Вестминстерским 

аббатством, находится Вестмин

стерский дворец - комплекс 

зданий, вытянувшийся вдоль 

берега Темзы. Свой современ

ный вид он обрел благодаря 

страшному пожару, вспыхнув

шему в октябре 1834 г. Среди 

многочисленных свидетелей 

этого трагического события был 

и великий английский живопи

сец Уильям Тернер. На своей 

картине«Пожар Парламентами 

запечатлел столб золотистого 

пламени, пожирающий старое 

здание королевского дворца. 

Его начал строить в XI в. еще ан

глосаксонский король Эдуард 

Исповедник и перестраивал 

в XII в. Генрих III. Вскоре в капел

ле Святого Стефана стали про

ходить заседания английской 

Палаты общин. Когда пожар 

1834 г. уничтожил старый дво

рец, была создана специальная 

королевская комиссия, которой 

предстояло решить судьбу этих 

руин. 

Поскольку место, на кото

ром стоял дворец, для британ

ской истории было знаковым, 

дворец решили отстроить зано

во. Новое здание должно было 

органично вписаться в исто

рический центр Лондона. Был 

объявлен конкурс, на который 

подали 97 проектов. Лучшим 

сочли предложение британско

го архитектора Чарльза Бэрри 

(1795-1860). К тому времени он 

успел снискать себе прочную 

репутацию зодчего, увлекав

шегося творческим наследи

ем Палладио. Среди прочих 

сооружений Бэрри построил 

Королевский хирургический 

к о л л е д ж , П е н т о н в и л ь с к у ю 

тюрьму и оформил несколько 

клубов в лондонском Сити. Пе

рестройка Вестминстерского 

дворца требовала от него отка

заться от ранее опробованных 

приемов и возвести здание, 

по сути имитирующее луч

шие достижения английской 

готики. С этой задачей Бэрри 

справился блестяще. Новый 

Вестминстерский дворец стал 

образцом неоготики. 

Помимо создания новых 

фасадов и интерьеров, Бэрри 

нужно было решить, что делать 

состарымзданием Вестминстер-

холла, которое огонь, по сча

стью практически не тронул. 

Это помещение длиной 88м 

и шириной 28м было во многом 

уникальным. Несмотря на вну

шительные размеры, оно было 

возведено без внутренних 

опорных столбов. Крышу холла 

поддерживает целая система 

перекрытий, напоминающих 

шпангоуты старинных фрега

тов. Под высоким сводчатым 

потолком Вестминстер-холла 

с 1282 г. проходили заседания 

Верховного суда страны. Его 

старые стены слышали оглаше

ние смертных приговоров Тома

су Мору и Карлу I. Именно здесь 

были низложены короли Эду

ард II и Ричард II. В Вестминстер-

холле Оливер Кромвель стал 

лордом-протектором Англии, 

и на крыше этого же здания че

рез восемь лет после реставра

ции монархии была выставлена 

его голова, извлеченная из мо

гилы. Учитывая все эти особен

ности Бэрри, решил органиче

ски включить Вестминстер-холл 



в новую постройку. 

В плане она представляла 

собой очень сложное сооруже

ние. Площадь нового Вестмин

стерского дворца должна была 

занимать около 3,2 га. Общая 

длина коридоров приближа

лась к Зкм. Во дворце нужно 

было разместить более тысячи 

комнат и около ста лестниц. 

Бэрри запланировал не только 

помещения для Палаты общин 

и Палаты лордов, но и специ

альные комнаты для голосова

ния и проведения парадного 

церемониала. Плюс библиоте

ки, столовые и различные под

собные помещения. Все это 

было вполне логично поме

щено на плане Бэрри, включая 

резиденцию спикера и комна

ту, в которой на королеву на

девают ее парадное облачение 

для торжественного выхода 

к членам Парламента. 

Строительство началось 

в 1840 г. Говорят, что первый ка

мень в фундамент нового Вест

минстерского дворца был по

ложен супругой Чарльза Бэрри. 

Новый Вестминстерский дворец 

стал вершинойтворчества архи

тектора. Стоит взглянуть на его 

вытянутый вдоль Темзы фасад, 

чтобы и без пояснений экскур

соводов почувствовать верно 

найденную меру основных объ

емов здания, оценить его архи

тектурные акценты. Их два - мо

гучая, квадратная в плане башня 

королевы Виктории и огромная 

часовая башня, которую совре

менные британцы называют 

Биг Беном. Такое название воз

никло благодаря Бенджамину 

Холлу, который во время ее 

возведения был министром пу

бличных работ. Именно Холл 

курировал установку на башне 

огромного колокола и знаме

нитых часов. Их запуск связан 

с именем сэра Эдмунда Грим-

торпа (1816-1905). 

Этот незаурядный человек 

был выпускником знаменито

го Кембриджского Тринити-

колледжа. Он увлекался церков

ной архитектурой и часовым 

делом; был автором «Трактата 

о карманных и башенных ча

сах и о колоколах». Когда нача

лись дебаты относительно вида 

часов, которые должны были 

украсить в Вестминстерском 

дворце башню Святого Стефа

на, Гримторпа наряду с коро

левским астрономом Дж. Эри 

привлекли в качестве экспер

та. Именно он спроектировал 

Эклектика 

четыре огромных циферблата 

и изобрел для Биг Бена гравита

ционный регулятор хода. Этот 

механизм позже стал широко 

применяться при создании ба

шенных часов во всем мире. 

Изрядную долю своего при

родного таланта вложил всоору-

жение нового Вестминстерского 

дворца еще один незаурядный 

человек. Речь идет об англий

ском архитекторе и дизайнере 

Огастесе Пьюджине (1812-1852). 

Любовь к готической архитекту

ре ему привил в раннем детстве 

еще отец-француз, который был 

прекрасным рисовальщиком. 

Огастес унаследовал этот его 

талант и стал не только пре

красным знатоком Средневеко

вья, но и ярым пропагандистом 

культурных достижений той 

эпохи. Множество зарисовок 

для интерьеров нового Вест

минстерского дворца было 

сделано именно его рукой. Яр

кие мозаики на полу и стенах, 

деревянные резные панели, 

фрески, балдахины, ниши, раз

ноцветные изразцы - всем этим 

богатством современный дво

рец во многом обязан Огастесу 

Пьюджину. 



Исаакиевский собор 
Исаакиевский собор 

в Петербурге - крупнейший 
храм города. Первая церковь 
на его месте была построена 
еще во времена Петра I. Она 
была посвящена Святому Иса-
акию Далматскому, в день па
мяти которого будущий импе
ратор появился на свет. Именно 
в этой церкви в 1712 г. состоя
лось венчание Петра с его су
пругой Екатериной. Каменный 
Исаакиевский храм был зало
жен летом 1768 г. Он строился 
во время царствования Екате
рины II по проекту итальянского 
архитектора Антонио Ринальди 
(1709-1794), а завершен был уже 
при Павле I другим зодчим, тоже 
с итальянскими корнями - Ви-
ченцо Бренна (1745-1820). Храм 
освятили в присутствии Алек
сандра I в конце мая 1802 г. 

Э т о с о о р у ж е н и е я в н о 
не соответствовало парадному 
облику центра столицы; мра
морная облицовка его верхней 
части была снята и использова
на при строительстве Михайлов
ского замка. В 1809 г. был объяв
лен конкурс на проект нового 
собора. Однако ни он, ни второй 
конкурс не дали результатов, ко
торые могли бы удовлетворить 
Александра I. В конечном счете 
строительство было поручено 
молодому французскому архи
тектору Анри Огюсту Монфер-

рану (1786-1858). Он успел про
маршировать под знаменами 
Наполеона, однако судьбу свою 
связал с победителями Бонапар
та. Жизнь Монферрана резко 
изменилась, когда ему удалось 
в Париже показать Александру I 
свой альбомархитектурных про
ектов, посвященных Его Величе
ству Императору Всероссийско
му. Александр I был польщен 
и пригласил Огюста в Петербург. 
Однако выиграть конкурс ему 
помогла не высокая протекция, 
а талант рисовальщика и оби
лие предложенных вариантов 
собора. Монферран сделал 24 
рисунка здания, и все были вы
полнены в различных архитек
турных стилях. 

По утвержденному импера
тором плану собор увеличивал
ся в размерах и в плане приоб
ретал форму равностороннего 
креста. С севера и с юга собор 
должен быть украшен двумя 
портиками и увенчан огромным 
куполом, с которым перекли
кались четыре малых купола 
по углам здания. В этот проект 
Монферрану, по настоянию спе
циальной архитектурной ко-

Углы фронтонов украшают статуи апостолов и евангелистов. На углах самого здания - изображения 
ангелов со светильниками. Силуэты статуй, играющих роль своеобразного звена между нижней ча
стью собора и его куполом, четко воспринимаются на фоне неба. Интересно, что пропорции тел апо

столов были намеренно искажены для более естественного восприятия этих фигур снизу. 

Высота собора составляет 101,5 м, его длина 
и ширина - около 100 м. Диаметр купола -
25,8 м. Собор является архитектурной до
минантой площади, на которую выходит его 

южный фасад. 

В сюжете западного фронтона - «Встреча императора Феодосия с Исаакием Далматским» - подчер
кнуто единство светской власти и христианской церкви. Любопытно, что лицам двух фигур из сви
ты императора придано сходство с президентом Академии художеств А. Н. Олениным и князем 

П.В.Волконским. 



миссии, пришлось внести впол

не оправданные изменения. 

В результате портиков стало че

тыре. Закладка нового собора 

состоялась в конце июня 1819 г. 

Работы по укреплению и строи

тельству фундамента заняли 

пять лет. В землю было вбито 

более Ю т ы с . просмоленных со

сновых свай. Не менее масштаб

ной была выломка и обработка 

гранитных блоков для 112 ко

лонн собора. Их добывали в ка

рьерах под Выборгом и далее 

везли на специальных плоско

донных судах, каждое из кото

рых тащили до Петербурге два 

парохода. 

Большое значение в оформ

лении собора имели скульптур

ные рельефы на его фронтонах. 

Важную роль в их создании 

сыграл Иван Петрович Витали 

(1794-1855). Втечение четырнад

цати лет вместе со своими по

мощниками он выполнил боль

ше трехсот статуй и рельефов. 

Двенадцать статуй евангелистов 

и апостолов над фронтонами, 

группы ангелов со светильника

ми на углах аттика, статуи анге

лов над угловыми пилястрами, 

скульптурное убранство наруж

ных и внутренних дверей собо

ра, сводов и барабана его глав

ного купола - тоже во многом 

заслуга мастерской Витали. 

Создавая скульптурные 

композиции на фронтонах собо

ра, Витали и его коллеги порой 

выводили ряд деталей за преде

лы карниза. В результате возни

кает впечатление, что фигуры 

как бы выходят в окружающее 

их пространство. Установка тя

желых барельефов (вес каждого 

достигал 80т) сама по себе была 

сложной технической задачей. 

Их фиксировали в тимпане 

каждого фронтона с помощью 

длинных железных штырей. 

В результате барельефы не упи

раются в карнизы фронтонов. 



Венгерский парламент 
Прекрасным примером со

оружения, иллюстрирующим ар

хитектурное понятие «эклекти-

ка»,является здание Венгерского 

парламента в Будапеште. Оно 

выходит своим величественным 

фасадом к набережной Дуная 

и сразу заставляет вспомнить 

о готике. Между тем оно было 

построено в последней чет

верти XIX в. и говорит скорее 

о взлете венгерской экономи

ки в тот период, чем о древней 

истории страны. В 1872 г. пар

ламент Венгрии издал и подпи

сал важнейший документ - акт 

об объединении Буды и Пешта 

в единый город. В это время 

Венгрия стала наряду с частью 

империи Габсбургов, бурно раз

вивалась индустриализация. На

селение объединенного города 

приближалось к миллиону че

ловек, причем около половины 

из них были заняты в промыш

ленности. Началась массовая 

застройка Будапешта; в городе 

появилось много новых мону

ментальных общественных зда

ний. Лидером в этом ряду и стал 

Венгерский парламент. Он воз

водился по проекту венгерско

го архитектора Имре Штейндля 

(1838-1902). Он много занимался 

реставрацией венгерских сред

невековых памятников и в ре

зультате стал большим знатоком 

и энтузиастом готики. Эти знания 

во многом и определили вид его 

архитектурного шедевра. 





Стиль модерн в архитектуре порой считают последним направ

лением зодчества с четко очерченными временными границами. 

Далее начинаются творческие поиски XX в., и судить об их еди

ной составляющей еще рано. Уникальность модерна состоит 

еще и в том, что этот стиль зародился не в рамках самой архитекту

ры. Его истоки следует искать в творчестве английского художника 

и поэта Вильяма Морриса (1834-1896). Иногда его считают первым 

европейским дизайнером. Большую часть своей творческой жизни 

Моррис пытался решить труднейшую задачу - как вдохнуть искус

ство и эстетику в массовое механизированное производство изде

лий широкого спроса, которое в то время в Англии быстро наби

рало обороты. Решать эту проблему Моррис начал с себя, вернее 

с организации собственной художественной среды. В то время он 

вместе со своими друзьями художниками жил в так называемом 

Ред-хаузе (Красном доме) - особняке, построенном на окраине 

Лондона архитектором Филипом Уэбблом. Моррис разрабатывал 

для его интерьеров рисунки обоев, фрески, витражи, форму мебе

ли. При этом он обращался к опыту двух великих наставниц - при

роде и истории. От первой Моррис и его коллеги почерпнули плав

ность линий, изящество форм, рожденных логикой естественного 

эволюционного развития и естественность цветовых сочетаний. 

Древняя история Великобритании щедро поделилась с художни

ками своими благородными сюжетами, мифами и легендами. В ре

зультате Ред-хауз превратился в своеобразный островок новой 

эстетики, резко выделявшийся на помпезном викторианском фоне 

окружающей действительности. Вскоре Моррис организовал фир

му, которая начала выпускать ткани, витражи, шпалеры и мебель. 

Все эти вещи несли печать новой эстетики. Единственным их недо

статком была высокая цена, порожденная уникальностью ручной 

работы. Тогда в 1887 г. Моррис создал «Движение искусств и реме

сел» «Arts and Crafts», которое стало распространять идеи новых ху

дожественных принципов. Они нашли свое применение не только 

в книжной графике, производстве керамики, но и в архитектуре. 

Произошла вещь, доселе небывалая. Совсем небольшая группа ху

дожников с Моррисом во главе создала новый стиль в искусстве, 

который получил широчайшее распространение. Он-то и стал на

зываться модерном, ар-нуво, т. е. «новым стилем». В Австрии его на

зывают «модерн стайл», в Германии - югендстиль, в Италии - стиль 

либерти. Характерные черты стиля - отказ от прямых линий в поль

зу естественных плавных «природных» контуров - можно найти 

и в архитектуре. Не случайно объектом, кторый породил модерн, 

считают Эйфелеву башню. Переплетение ее металлических балок 

напоминает сетку линий на распиле берцовой кости. Другой при

мер - дома гениального каталонского зодчего Антонио Гауди. Они 

словно повторяют природные формы растений. 



Эйфелева башня 
Вначале многие парижане 

критически относились к же

лезной башне, построенной 

на Марсовом поле к открытию 

Всемирной выставки 1889 г. Эту 

конструкцию именовали «тра

гическим уличным фонарем» 

и «курьезной фабричной тру

бой». Ничего подобного в мире 

еще не возводилось. Перепле

тения металлических балок 

не имели аналогов среди ар

хитектурных сооружений про

шлых эпох. Не случайно башню 

называли «скелетом колоколь

ни». Автором этой авангардной 

конструкции был французский 

инженер Гюстав Александр Эй

фель (1832-1923). Именно он вы

играл конкурс, на который было 

подано около семисот работ. 

В то время Эйфель был лучшим 

специалистом в мире по возве

дению металлических конструк

ций мостов. Его проект поражал 

своей дерзновенностью - высо

та гигантской пирамидальной 

башни, которую он предлагал 

построить, должна была вдвое 

превосходить высоту пирамиды 

Хеопса и Кёльнского собора. Не

смотря на возражения оппонен

тов, необычный проект был при

нят и работа началась. Напротив 

Йенского моста был возведен 

мощный фундамент и установ

л е н ы 8 0 0 - т о н н ы е д о м к р а т ы 

для регулирования положения 

башни. Монтажом занимались 

300 верхолазов. Башня состоя

ла из 12 ООО железных деталей, 

для их соединения потребова

лось 2,5 млн заклепок. Верхняя 

площадка башни, составляющая 

в поперечнике всего 1,4м, под

нимается над землей на 300 м. 

На вершину башни ведут лест

ницы (1792 ступени) и подни

маются лифты. После открытия 

все расходы на строительство 

башни окупилась всего за один 

год благодаря продаже входных 

билетов. В наши дни рестораны 

башни ежегодно посещают пять 

с половиной миллионов тури

стов. 



Собор святого 

семейства 
Одним из главных досто

примечательностей Барселоны 

является расположенный к се

веру от центра города собор Са-

града Фамилия («Святого семей

ства»). Он начинал строиться 

в 1883 г. по проекту архитектора 

Франческо деВильера какобыч-

ный католический храм. Все из

менилось, когда в 1891 г. бразды 

правления стройкой перешли 

в руки каталонского художника 

и зодчего - авангардиста Анто

нио Гауди (1852-1926). К тому 

времени он уже снискал себе 

всемирную славу эксперимен

татора, смело использующего 

в своих творениях самые неве

роятные пластические формы. 

Он отказывался от прямоуголь

ных очертаний, черпая пласти

ку форм из живой природы. 

Его архитектурные творения 

кажутся растущими, развиваю

щимися словно растения. Не

которые специалисты считают 

такие формы лишь подражани

ем живым объектам. Другие по

лагают, что Гауди удалось найти 

свой органический стиль, кото

рый был присущ только его та

лантливой натуре. Задуманная 

им церковь должна была иметь 

3 фасада и 18 башен, которые 

символизировали 12 евангели

стов, 4 апостолов, Богоматерь 

и Христа. Стройка шла медлен

но, поскольку осуществлялась 

только на пожертвования, ко

торые Гауди нередко собирал 

сам. В 1926 г. великий архитек

тор был сбит трамваем, рельсы 

которого только что проложили 

неподалеку от стройки. Более 

чем скромная одежда не по

зволила прохожим опознать 

в нем великого мастера, и через 

два дня Гауди умер неузнанным 

в возрасте 74 лет в больни

це для бедных. Он похоронен 

в одной из крипт своей церк

ви, которая наполовину скрыта 

строительными лесами и до

страивается до сих пор. Оконча

ние работ планируется в 2030 г. 



Парк Гуэль 
Помимо собора Саграда 

Фамилия в Барселоне сохра

нились и другие произведения 

великого Гауди. Прежде всего, 

это парк Гуэль в квартале Мун-

тания Пелада. Его неповторимо 

организованное и украшенное 

пространство в каком-то смыс

ле является следствием про

вала крупного архитектурного 

проекта. История его создания 

связана с именем Эусебио Гуэ-

ля. Он был сыном текстильного 

магната, увлекался искусством 

и мечтал воплотить в жизнь 

идею английского архитектора 

Эбанайзера Ховарда о «городе-

саде». Это поселение должно 

было состоять из отдельных 

коттеджей, гармонично впи

санных в окружающую приро

ду. Построить элитный поселок 

для каталонской буржуазии 

должен был Антонио Гауди. Эу

себио впервые увидел его про

екты в 1878 г. на Всемирной вы

ставке в Париже. Вернувшись 

в Испанию, Гуэль разыскал 

талантливого архитектора. Так 

началась их дружба, продлив

шаяся сорок лет. 

Антонио с детства страдал 

артритом, рисование было его 

единственным развлечением 

во время приступов болезни, 

которая надолго приковывала 

его к постели. Тем не менее, 

Гауди смог получить крепкую 

профессиональную подготовку, 

окончив Высшую техническую 

школу архитектуры. Первая его 

крупная самостоятельная ра

бота - фонтан на площади Ката

лонии - ярко продемонстриро

вала необычный талант Гауди. 

После знакомства с Эусе

био Гауди построил для него 

усадьбу в Педральбесе и го

родской особняк. Планируя 

создать свой «город-сад», Эу

себио предоставил Гауди пол

ный карт-бланш, взяв все ма

териальные затраты на себя. 

В результате в 1900 г. на окраи

не Барселоны на склоне горы 



Пелада, на участке площа

дью 15 га, который принад

лежал Гауди, начал с т р о и т ь с я 

поселок. Предполагалось, 

что несколько десятков его 

домов-коттеджей будут рас

куплены состоятельными бар

селонцами. Гауди даже успел 

спланировать и построить 

в парке нечто вроде крытой 

агоры - рыночной площади, 

где хозяева особняков мог

ли общаться между собой. 

Это сооружение архитектор 

стилизовал под древнегрече

ский храм. Рядом располага

лись галереи и искусственные 

гроты. Однако дело с продажей 

домов на территории парка 

пошло туго. Фактически затея 

Эусебио провалилась. Было 

продано всего два участка 

парка, причем один купил сам 

Гауди, а другой - его приятель 

А л ь ф о н с Триас. Тем не менее, 

власти города отдавали себе 

отчет, что архитектору удалось 

создать на окраине города 

уникальный парковый ком

плекс. В результате в 1922 г. 

земля и недвижимость на скло

не горы Пелада перешла в соб

ственность города. Здесь был 

создан парк; теперь он входит 

в перечень самых любопыт

ных достопримечательностей 

Барселоны. В 1984 г. парк Гу

эль попал под эгиду ЮНЕСКО 

и вошел в список Всемирного 

наследия человечества. 

Во время работы в парке 

Гауди жил на его территории 

и почти ежедневно встречался 

со своим меценатом. По вос

поминаниям мастера, это был 

один из самых спокойных 

и плодотворных периодов в его 

жизни. После кончины Эусебио 

Гуэля в 1914 г. Антонио поки

нул свой особняк и перебрался 

в мастерскую рядом с собором 

Святого Семейства, строитель

ству которого он отдал весь 

остаток своей жизни. Среди 

других уникальных построек 

Гауди в Барселоне стоит посмо

треть на дом Батльо, построен

ный для текстильного короля 

Жозе Батльо-и-Касановаса. Эту 

постройку на бульваре Грасиа 

часто называют «Домом ко

стей», поскольку его балконы 

немного напоминают чере

па с зияющими глазницами. 

Все строение напоминает бок 

огромного чешуйчатого драко

на. Это впечатление усиливает 

крыша здания; ее черепица по

хожа на чешую. Внутри дома 

нет ни углов, ни прямых линий. 

В других местах города, словно 

драгоценности, разбросаны 

еще несколько домов, постро

енных по проектам Гауди. С р е 

ди них знаменитая Каса Мила 

с ее «сюрреалистическими» 

дымоходами и дом Ла Педрера, 

чей фасад напоминает скалу 

с кавернами, стоящую на бере

гу океана. 



Многие работы современных архитекторов продолжают развивать эстетические принципы, зало

женные модерном. Созданные ими сооружения обладают плавными обводами или откровенно имити

руют те или иные природные формы. Здесь на помощь зодчему и дизайнеру приходит бионика, изуча

ющая архитектонику живых организмов. В результате на свет появляются башни, похожие на початки 

кукурузы, гигантские шишки или завитки огромных раковин. Вместе с тем развивается «кубистическое» 

направление, в рамках которого здания превращаются в пересечения зеркальных плоскостей или на

чинают напоминать пчелиные соты. Как и в живописи, во многом исчерпавшей себя в поисках новых 

стилей, в архитектуре многое начинает зависеть от индивидуального таланта архитектора, от его уме

ния предложить абсолютно авторский, новаторский проект. В результате нередко на свет появляются 

сооружения, вызывающие диаметрально противоположные оценки экспертов - от восторга до пол

ного неприятия. К примеру, одни считают бетонные конструкции Ле Корбюзье очередным прорывом 

в архитектуре, другие иначе как «монстрами» их не называют. Для того чтобы давать более взвешенные 

оценки тому, что нынче называют «современной архитектурой», необходима определенная временная 

дистанция. 





Сиднейский оперный 

театр 
Одним из выдающихся ар

хитектурных сооружений XX в. 

является здание оперного теа

тра в Сиднее. Некоторые спе

циалисты считают его высшим 

культурным достижением чело

вечества за последнее тысяче

летие. Возможно, это и преуве

личение, однако авангардный 

облик оперного театра никого 

не оставляет равнодушным. 

Идея построить в Сиднее 

роскошный оперный театр 

возникла впервые у англий

ского скрипача и композитора 

сэра Юджина Эйнсли Гуссенса 

(1893-1962). В середине XX в. 

он был приглашен в Австралию 

на гастроли Национальным ко

митетом телевидения и радио

вещания. Возможно, Гуссенса не

приятно задело несоответствие 

предоставленного под концерт 

помещения. Во всяком случае 

он публично обратился к жите

лям Сиднея, сказав следующее: 

«Позорно такому крупному го

роду, как Сидней, иметь лишь 

один крохотный зал на 2500 

зрителей для классических 

представлений оперного и ба

летного искусства! Необходим 

свой сиднейский дом Муз, ко

торым бы могла гордиться вся 

Австралия». Когда призыв ком

позитора был положительно 

воспринят, именно Гуссенс ука

зал на скалистый мыс Беннелонг 

Пойнт как на единственно воз

можное место для постройки 

театра. Его идею поддержали 

профессор архитектуры Сид

нейского университета Г. Ингем 

Ашуэрт и лейбористский пре

мьер Дж. Кейхилл. В мае 1955 г. 

правительство штата дало раз

решение на строительство 

при условии не привлекать 

для его финансирования госу

дарственные средства. На объ

явленный конкурс было при

слано 223 работы. 

В соревновании архитек

турных проектов выиграл дат

чанин Йорн Утцон (1918-2008). 

Он предложил отказаться 

от стен и поставить на цикло

пический подиум ряд веероо

бразных белых крыш. Эту идею 

он творчески перенял у древ

них китайских архитекторов, 

ставивших дворцы на подиу

мах, высота которых соответ

ствовала величию правителей. 

К тому же Утцон внимательно 

изучал трактат «Ин Цзао Фа 

Ши», посвященный сборным 



консолям, поддерживающим 

крыши китайских храмов. 

Отчасти своим оригиналь

ным архитектурным идеям 

Утцон был обязан детству. Он 

провел его на верфи своего 

отца Ore среди мачт и скелетов 

строящихся яхт. Возможно от

сюда любовь к плавным обво

дам и натянутым, как струна, 

тросам. Примечательна репли

ка, брошенная одним из кра

новщиков, который работал 

на строительстве оперного теа

тра: «Там нет ни одного прямого 

угла.. . Корабль, да и только!». 

Утцон был не первым зод

чим, который в своем твор

честве делал ставку на па-

р у с о п о д о б н ы е п е р е к р ы т и я . 

С в о е о б р а з н ы м п р е д ш е с т в е н 

ником д а т с к о г о а р х и т е к т о р а 

можно с ч и т а т ь р о с с и й с к о г о 

инженера Владимира Григо

рьевича Шухова (1853-1939). 

Именно по его проекту в Ниж

нем Новгороде для проведе

ния Всероссийской выставки 

1896 г. был построен овальный 

павильон, в конструкции кото

рого использовались сетчатые 

конструкции. Шухов не только 

строил конкретные объекты 

на их основе. Он разработал 

основы так называемой теории 

оболочек, которая стала приме

няться в архитектуре, и Уотцон 

безусловно был с ними знаком. 

Его почти ровесником был вы

дающийся американский архи

тектор финского происхожде

ния Ээро Сааринен (1910-1961). 

Он также широко использовал 

в своем творчестве сетчатые 

конструкции. В результате воз

никали строения, которые 

сравнивали и с летящими пти

цами, и с восточными храма

ми. Хорошие примеры такого 

рода - здание терминала TWA 

в аэропорту Кеннеди, хоккей

ный стадион Йельского уни

верситета и здание аэропорта 

имени Даллеса в Вашингтоне. 

Однако вернемся к про

екту Утцона. Его автор полу 

в шутку, полувсерьез рассказы

вал, что на авангардную форму 

будущего строения его натол

кнули... апельсиновые корки. 

Так это или нет, сказать трудно, 

ведь уже в 1945 г. он разработал 

для Копенгагена план концерт

ного зала, который был увенчан 

оригинальной бетонной «рако

виной» с медным покрытием. 

Еще более оригинальным ока

зался его сиднейский проект. 

Любопытно, что до его приня

тия Утцтон в Австралии не был 

и разрабатывал свою кон

струкцию, ориентируясь лишь 

на фотографии бухты Сиднея. 

Для того чтобы профинанси

ровать строительство, был об

разован специальный фонд, 

в который потекли деньги от ор

ганизации «театральной» лоте

реи. В результате после преодо

ления множества технических 

и финансовых трудностей на вы

соту 67м над цоколем здания 

поднялись десять многотонных 

конструкции театра, под кото

рыми расположились много 

ярусные концертные и теа

тральные залы, кинотеатр, ре

сторан, объединяющие их фойе. 

Утцон стал автором и других 

сооружений; одно из них - по

мещение Национальной Ассам

блеи в Кювейте. Однако здание 

Сиднейского оперного театра 

осталось главным в его жизни. 

Не случайно в память о его кон

чине 29 ноября 2008 г. знамени

тый австралийский театр на вре

мя погасил все свои огни. 



Эмпайр с т э й т билдинг 

Когда бродишь по прямо

угольной сетке улиц Манхет-

тена, создается впечатление, 

что идешь по дну глубокого ка

ньона. Сверкающие на солнце 

вершины небоскребов находят

ся высоко наверху; чтобы взгля

нуть на них, приходится все 

время задирать голову. Амери

канские небоскребы начали по

являться в самом начале XX в. 

Феномен их возникновения 

был порожден тремя обстоя

тельствами. Во-первых, в кон

це XIX в. инженеры научились 

создавать прочные стальные 

каркасы для зданий. Кирпич

ная кладка для очень высоких 

зданий не годилась - иначе 

основания стен пришлось бы 

делать очень толстыми. Ме

таллический же каркас служил 

чем-то вроде внутреннего ске

лета здания; он поддерживал 

его стены, которые теперь 

практически не несли основ

ной нагрузки. В-вторых, к это

му времени фирма, созданная 

и н ж е н е р о м - к о н с т р у к т о р о м 

Э. Г. Отисом, наладила выпуск 

безопасных скоростных лиф

тов. Они не падали, даже если 

обрывались тросы. Именно 

лифты Отиса французы поста

вили на свою Эйфелеву башню. 

Наконец, в-третьих, цена на зе-

Современная архитектура 

в 1902 г. на месте соединения 

Бродвея, Пятой авеню и 23 ист-

стрит. Архитектором «утюга» 

был Дэниел Хадсон Бернем 

(1846-1912). Он не имел выс

шего образования, но к тому 

времени успел прославиться 

в качестве автора проекта Чи

кагской Всемирной выставки 

1893 г. Вместе с архитектором 

Джоном Уэлборном Рутом 

(1850-1891) Бернем фактиче

ски перестраивал Чикаго - го

род, где прошла его юность. 

Однако в истории архитектуры 

имя Бернема прочно связано 

именно с небоскребами. Соб

ственно сам этот термин (в рус

ском языке почти точная каль

ка с английского «skyscraper») 

появился благодаря проектам 

этого инженера, создававшего 

здания повышенной этажности. 

Одной из наиболее известных 

построек Бернема и Рута такого 

рода в Чикаго стало возведен

ное в 1892 г. здание масонской 

ложи. При его строительстве 

использовался каркас из сталь

ных балок, который держал все 

22 этажа здания. 

Именно такой техниче

ский прием использовался 

и при строительстве всех по

следующих американских не

боскребов. Их своеобразным 

«лидером» стал «Имперский 



дом» - знаменитый Эмпайр 

стэйт билдинг в Нью-Йорке. 

Сто два его этажа были возве

дены на месте отеля Уолдорф-

Астория. Высота небоскреба 

составила 381 м., т. е. здание 

стало на 77 м выше Эйфелевой 

башни. Возведенная позже ан

тенна увеличила высоту здания 

до 449м. Наверх здания ведут 

I860 ступеней. В наши дни еже

годно проводятся соревнова

ния по пешеходному подъему 

по этой лестнице. Ранее послед

ний этаж здания рассматривал

ся как возможная площадка 

для «парковки» дирижаблей, 

для чего были созданы специ

альные причальные мачты. Они 

сохранились по сей день. Од

нако сильный ветер, который 

почти всегда дует на вершине 

здания, и трагическая гибель 

дирижабля «Гинденбург» заста

вили отказаться от этой идеи. 

О ф и ц и а л ь н о е о т к р ы т и е 

небоскреба состоялось 1 мая 

1931 г. В США это было время 

тяжелой экономической депрес

сии, поэтому все помещения 

здания были окончательно от

деланы только через десять лет 

и то благодаря невероятно де

шевой рабочей силе. Тем не ме

нее, Эмпайр стэйт билдинг стал 

своеобразным символом амери

канской экономической мощи. 

Не случайно облицованный 

мрамором холл здания украша

ют панно с изображением семи 

чудес света. Восьмым жители 

Нью-Йорка амбициозно считают 

само здание небоскреба. С его 

обзорной площадки открывает

ся потрясающий вид на город. 

Время подтвердило надеж

ность конструкции небоскреба. 

В 1945 г. из-за плохих метеоро

логических условий в 79-й этаж 

«Имперского дома» врезался 

бомбардировщик В-25. В ре

зультате 14 человек погибли, 

общий ущерб от катастрофы со

ставил один миллион долларов. 

Здание, тем не менее, устояло. 

В первой половине XX в. 

Нью-Йорк стал городом небо

скребов. В настоящее время 

их число приближается к по

лутора сотням. Большинство 

зданий такого рода практиче

ски лишены характерных архи

тектурных отличий и разнятся 

лишь геометрией авангардных 

форм. Характерным примером 

такого рода могли служить 

башни-близнецы Всемирного 

торгового центра, возведенные 

в 1973 г. Именно они отняли 

пальму лидерства у «Эмпайра»; 

высота башен составляла 415 

и 417 м. Хотя многим жителям 

Нью-Йорка, с детства привык

шим к поблескивающим супер

кубикам своих небоскребов, 

эти сооружения нравились, не

которые историки архитектуры 

считали их монстрами. 

Свое лидерство город удер

живал до конца XX в. Затем эста

фета рекордов была передана 

другим мегаполисам. В 1997 г. 

в малоазийском Куала-Лумпуре 

были открыты 88-этажные 

башни-близнецы Петронас (вы

сота 451,9 м). В 2004 г. в тайвань

ском Тайбэе поднялся 101 этаж 

небоскреба высотой 509,2 м. 

Этот рекорд обещает побить 

небоскреб в городе Дубай. Пла

нируется, что он будет иметь бо

лее 160 этажей, а общая высота 

здания достигнет 818м. В архи

тектуре этих сооружений конца 

XX - начала XXI вв. чувствуется 

влияние постмодернизма. 



Музей Гуггенхайма 
На Пятой авеню, недале

ко от Центрального парка, на

ходится здание, построенное 

любопытнейшим архитектором 

XX в. - Френком Ллойдом Рай

том. Он появился на свет в июне 

1867 г. в семье обычного свя

щенника и сельской учитель

ницы. С детства мальчика окру

жали альбомы по искусству. 

В качестве игрушек мать Френка 

давала ему развивающий кон

структор Фридриха Фребеля -

знаменитого немецкого педаго

га, инициатора создания детских 

садов в Старом Свете. Результа

ты воспитания дали свои плоды. 

Райт поступил на инженерный 

факультет университета в Ви

сконсине. Однако закончить его 

будущему архитектору не до

велось. Родители развелись; 

Френку пришлось содержать 

мать и двух сестер. Он сначала 

нанялся в строительную фирму, 

а в 1893 г. основал собствен

ную контору. Пошли заказы, 

но большинство из них не удо

влетворяли смелые фантазии 

Райта. Он мечтал создавать 

здания, в которых размывалась 

граница с окружающей приро

дой. В результате появляются 

так называемые «Дома Пре

рий», которые приносят Райту 

известность. В 1943 г. судьба 

свела Райта с Соломоном Гу-

генхаймом - одним из сыновей 

успешного бизнесмена Мейе-

ра Гуггенхайма. Эмигрировав 

в США, он занялся торговлей, 

а затем разрабатывал серебря

ные, свинцовые и медные копи. 

Соломон был неравнодушен 

к абстракционизму и предло

жил Райту выстроить отдельное 

здание для музея современной 

живописи. При этом он настоял, 

чтобы музей был расположен 

в Нью-Йорке. Райт выбрал ме

сто поближе к Центральному 

Парку - клочку естественной 

природы в лабиринте огромно

го мегаполиса. Для реализация 

этого проекта потребовалось 

более 35 лет. 



Нотр-Дам-дю-0 
На востоке Франции, не

подалеку от границы со Швей

царией, у деревни Роншан на

ходится маленькая церковь 

Нотр-Дам-дю-0 («Богоматери 

на высотах»), которую считают 

шедевром модернизма и од

ним из лучших архитектурных 

произведений XX в. Еще во вре

мена римской колонизации 

на ее месте стоял небольшой 

языческий храм. Его сменила 

христианская часовня, затем 

другая, третья. Во время Вто

рой мировой войны ее пре

емницу разрушила германская 

авиация. После победы выяс

нилось, что проще построить 

новую часовню, чем пытаться 

восстановить старую построй

ку. Специальная комиссия 

по религиозному искусству об

ратилась за помощью к самому 

знаменитому французскому ар

хитектору того времени - Шар

лю Ле Корбюзье (1887-1965). 

Он воспитывался в семье про

тестантов, к религии относился 

с позиции критически настро

енного интеллектуала и цер

ковь считал совершенно мерт

вым социальным институтом. 

Однако заказчики настаивали 

и обещали предоставить ар

хитектору полный карт-бланш. 

От такого предложения Ле 

Корбюзье не смог отказаться. 

В результате на вершине холма 

Бурлемон появилось сооруже

ние из почти необработанного 

бетона с тремя апсидами, фор

ма которых была совершенно 

нетипичной для католицизма 

и скорее заставляла вспомнить 

древнерусские храмы. Не ме

нее странно выглядела и кров

ля необычной формы. Нестан

дартная архитектура церкви 

вначале вызвала бурный про

тест местных жителей, однако 

они изменили свою точку зре

ния, когда в Роншан потянулись 

состоятельные туристы, стре

мившиеся взглянуть на очеред

ное творение Ле Корбюзье. 



Город Бразилиа 
И з в е с т н ы й и с п а н с к и й 

сюрреалист Сальвадор Дали 

считал одним из величайших 

художников российского им

ператора Петра Великого. Ведь 

ему удалось воплотить в жизнь 

грандиозный артистический 

проект - создание целого го

рода. В истории человечества 

таких случае немного. И все же 

они есть. Прекрасный п р и м е р -

город Бразилиа. Если посмо

треть на его снимки, сделанные 

из космоса, в плане городской 

застройки отчетливо просма

триваются очертания самолета 

с его вытянутым фюзеляжем, 

раскинутыми в сторону кры

льями и хвостовой частью. 

Такое сходство не случайно. 

Именно так выглядел неболь

шой эскиз, нарисованный цвет

ными карандашами, который 

выполнил архитектор Лусио 

Коста (1902-1998), решивший 

участвовать в конкурсе по за

стройке новой столицы страны. 

В отличие от предложений его 

коллег, этот эскиз не отличал

ся тщательностью проработки 

в деталях, однако он обладал 

главным достоинством - был 

зримым воплощением идеи 

создать город, устремленный 

в будущее. 

К тому времени Коста был 

к р е п к и м п р о ф е с с и о н а л о м 

в своей области. В 1936 г. он 

в о з г л а в и л п р о е к т и р о в а н и е 

здания Министерства про

свещения и здравоохранения 

в Рио-де-Жанейро. Характер

но, что в качестве стороннего 

консультанта был приглашен 

знаменитый Ле Корбюзье. Дело 

в том, что к тому времени Лусио 

Коста уже успел отдать дань 

р о м а н т и ч е с к о м у н е о к о л о н и 

альному стилю, началось его 

у в л е ч е н и е «геометрической» 

н о в а т о р с к о й а р х и т е к т у р о й . 

В полной мере это увлечение 

проявилось при строительстве 

города Бразилиа. Правой рукой 

Лусио при осуществлении этого 

грандиозного проект был Оскар 

Нимейер, который считал Коста 

своим учителем. Именно Коста 

стал автором многих ключевых 

зданий «Города Надежды». Так 

назвал будущую столицу страны 

Жуселино Кубичек де Оливейра 

(1902-1976), который стал пре

зидентом страны в 1956 г. Почти 

сразу же после этого в центре 

Бразилии на прямоугольном 

участке земли внутри штата 

Гойас в пустынной местности 

р а з в е р н у л о с ь г р а н д и о з н о е 



строительство. Стройка, распо

ложенная на плоскогорье вы

сотой 1100 м над уровнем моря, 

в 1200 км от Рио-де-Жанейро, 

была овеяна древними леген

дами. Говорили, что еще в XVI в. 

один из монахов иезуитов 

предсказал, что в этом месте 

возникнет «столица третьего 

тысячелетия». 

Свои очертания город 

Бразилиа обретал не только 

благодаря Коста и Нимейеру. 

Важную роль сыграл и Роберт 

Бурле Маркс, который разби

вал сады и подобрал растения, 

способные выдержать сухой 

климат плоскогорья. Для изме

нения климата было создано 

искусственное озеро Пантанал, 

которое стало своеобразным 

г и г а н т с к и м к о н д и ц и о н е р о м . 

Центром города стала площадь 

Трех властей. С севера на юг ее 

пересекает главный проспект, 

с запада на восток идет другая, 

перпендикулярная магистраль. 

Многие здания города являют

ся признанными архитектур

ными шедеврами. Не случайно 

в 1986 г. ЮНЕСКО внесла Бра

зилиа в список Всемирного на

следия. 

Как и любой крупный про

ект, город оставляет место 

для критики. Как известно, 

Нимейер был членом Комму

нистической партии Бразилии. 

Для него архитектура долж

на была не только «отражать 

общество», но и бороться с со

циальной несправедливостью. 

Трудно сказать, насколько 

эти идеи воплотились в по

строенном им городе. Жилые 

кварталы давно перешагнули 

границы «самолета-птички», 

нарисованной на плане Лусио 

Коста. В столице мало зелени, 

а чиновников заманивают в ее 

учреждения двойной зарпла

той. И все же Бразилиа продол

жает оставаться удивительным 

примером футуристического 

комплекса, спланированного 

и воплощенного в жизнь волей 

нескольких творческих людей. 



Об этой книге 
Архитектура является любопытнейшим явлением человеческой циви
лизации. Древнеримский инженер и строитель Марк Витрувий в первом 
веке до нашей эры справедливо заметил, что в ее основе лежат соображе
ния прочности, пользы и красоты. Это верно, однако столь прагматичный 
подход явно не способен объяснить разительные различия в стилях архи
тектурных сооружений, которые появлялись в разных странах и у разных 
народов. Своими очертаниями и скульптурным убранством древние хра
мы Индии никак не соотносятся с великими пирамидами Гизы и Мезоа-
мерики. Величественные сооружения, которые строили древние кхмеры, 
совершенно не похожи на ажурные конструкции китайских пагод. К го
тическим соборам Европы, строительство которых продолжалось порой 
веками, вряд ли приложимо понятие целесообразности. Феномен ар
хитектурного стиля возникает на стыке традиций, технических возмож
ностей, определенного строительного материала, а также религиозных 
и светских идей, порожденных обществом. Для того чтобы максималь
но полно воспринимать любое архитектурное сооружение, недостаточно 
владеть специальной строительной терминологией, которая использует
ся для его описания. Необходимы знания в области истории и религии. 
Тогда станет понятной связь храмов Древнего Рима с постройками эпохи 
Возрождения, а плавные линии китайских храмов расскажут об эстетике 
восприятия природы жителями Поднебесной империи. Вторжение мав
ров на юго-запад Европы связано в архитектуре с появлением синтетиче
ского стиля мудехар, а феномен возникновения и эволюции стиля ампир 
отчасти вызван политическими потрясениями, порожденными Великой 
французской революцией. Об этом и рассказывает книга. Она является 
своеобразным проводником по удивительному миру архитектуры. Из
дание повествует о главных архитектурных стилях мирового зодчества, 
рассказывает об их эволюции и об истории создания наиболее интерес
ных построек Древнего Египта и Древней Месопотамии, доколумбовой 
Америки, Древней Греции, Древнего Рима, Византии, Древней Индии, 
Древнего Китая и Японии. Вы познакомитесь с лучшими образцами со
оружений эпохи Возрождения, готической архитектуры, барокко и ро
коко, архитектуры ампира, эклектики, модерна, а также удивительными 
достижениями современной архитектуры. 


