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М И Махаев 

Вид на Неву. 1753. 
Гравюра 

г 
ород Санкт - Петербург - столица Российской империи, олицетворение 
гордости и славы Российского государства - основан 27 мая 1703 года . 

Рождение города было «дерзновению подобно ». Для осуществления своих 
замыслов Петр 1, наперекор «старой» Руси, привлек поколение, которое 
с яростной уверенностью, свойственной молодости, поддержало все 

его начинания. Санкт - Петербург стал символом нового этапа русской 
истории и грандиозных, невиданных ранее, свершений. Бросив вызов природе, 

император задумал создать на зыбкой, словно вытканной из тумана, почве рос ­

сийский « Парадиз ». Петербург являлся главной заботой, любимым детищем «се ­
верного великана, гиганта, в котором сосредоточена была энергия и жесто ­
кость Конвента 93 года и революционная сила его ... царя, отрекшегося от своей 
страны для пользы ее и угнетавшего ее во имя европеизма и цивилизации » 

(А. И. Герцен). Строительство новой столицы потребовало от людей поистине « еги ­
петской » работы, концентрации титанических усилий. Были загублены многие 

тысячи человеческих жизней, и может быть поэтому в судьбе Петербурга 
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столько мрачного и трагического. Массу бедствий, исторических и стихийных, 

претерпел он за триста лет своего существования. В годину военных испытаний 

враг пытался овладеть городом, желая стереть его с лица земли, но нога захват ­

чика так и не ступила на его территорию. Самая страшная в истории человече ­

ства блокада, длившаяся 872 дня - с 8 сентября 1941 года по 27 января 1944 - го, 

не сломила дух жителей города. 

В осеннюю пору разбушевавшаяся стихия грозит обрушить шквал ветра на 
протяженные, равнинные невские берега. Три страшных наводнения , повторяв ­
шиеся с роковой неизбежностью через столетие- в 1724, 1824, 1924 годах, а так ­

же другие, менее значительные, пытались уничтожить это рукотворное чудо, 

но Петербург выстоял . Погода в Петербурге капризна и непредсказуема, однако 
именно эта непредсказуемость делает Петербург особенно выразительным. 
Город обладает даром неожиданно предстать незнакомцем, каждый раз застав ­
ляя по - новому взглянуть на его красоту. Прекрасен Петербург во все времена года, 
но самая сказочная и фантастическая пора в нем - это знаменитые белые ночи, 
длящиеся с середины мая до середины июля, когда город завораживает и окол ­

довывает, когда ему можно простить и частые дожди, и сырые туманы, и корот ­

кие зимние дни, и долгие осенние вечера. 

« Бездна поэтов восхваляла и описывала наши северные ночи, но выразить 

кра соту их словами так же невозможно, как описать запах розы и дрожание 

струны, замирающей в воздухе . Не передать никакому поэту того невыразимого 

таинственного молчания, полного мысли и жизни, которое ложится на тяжело 

дышащую Неву после дневного зноя, при фосфорическом свете легких облаков 
и пурпурового заката. Не схватить никакому живописцу тех чудных красок и цве ­

тов, которые перепиваются на небе, отражаются в реке, как на коже хамелеона, 

как в гранях хрусталя, как в поляризации света. Не переложить музыканту назем ­
ной язык тех глубоко проникнутых чувством звуков, поднимающихся от земли 
к небу и снова, по отражении их небесами, падающих на землю» (А.А. Григорьев). 

Санкт - Петербург - «самый странный из всех российских городов » . Он суть 
особенный организ м с ярко выраженной индивидуальностью, обладающий ду ­
шой сложно й и то нкой, которая живет своей таинственной, полной драматизма 

жиз нью. Ни с одним городом России не связано столько легенд и преданий. 
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Б . П атерсен 

Петровская площадь. 

1806. Гравюра 

В С Садовников 

Вид площади между 

Исаакиевеким собором 

и Адмиралтейством. 

1847. Акварель 

Аксонометрический 

разрез Исаакиевекого 

собора 

В Санкт-Петербурге 
на пересечении двух 

площадей левобереж­
ной части города -
Исаакиевекой 

и Декабристов- возвы­
шается здание Исааки­

евского собора. Его 
золоченый купол, вид­

ный даже с далеких 
окраин города, является 

важнейшей доминантой 

Северной столицы. 

В давние времена 

в тихую погоду могучий 

голос большого коло­

кола главного собора 
России и звон много­

численных колоколов 

его четырех звонниц 

достигали городских 

предместий, уходили 

в даль Финского залива. 

Среди купольных 

храмов Исаакиевекий 

по своим размерам 

стоит на четвертом 



Ни один российский город с момента своего рождения не вызывал столь проти ­

воречивого к себе отношения - его любили и ненавидели , Прославляли и про ­

клинали. но все отдавали должное его величественному, прекрасному и значи ­

тел ь ному облику, никого он не оставил равнодушным . « Какой город! Какая река! 

Единственный городl Надобно расстаться с Петербургом, надобно расстаться на 
некоторое время, надобно видеть древние столицы : ветхий Париж, закопченный 

Лондон, чтобы почувствовать цену Петербургу . Смотрите - какое единство! Как 
все части отвечают целому! Какая красота зданий, какой вкус и в целом ка кое 

раз нообраз ие, происходящее от смешения воды со зданиями ». Эти слова, ска ­

за н ные в начале XIX века, принадлежат известному русскому поэту Константину 

Батюш кову, тонко чувствовавшему красоту Петербурга . 
Город П етра - и самы й «умышленный » город : он начинался с идеи и мысли, 

за печатленны х в плане, « на его устройстве лежит печать соз нательного творче­

ства человека ». Широкие простра нства суши, плавные линии Невы и каналов стали 

месте в мире, уступая 

только соборам 
Св Петра в Риме, 

Св Павла в Лондоне 

и Санта Мария д ель 

Фьоре во Флоренции. 
Размеры постройки 

поражают и сейчас 

Его высота 101,5 метра, 
длина (с портиками) 
111,3 метра, ширина 
97,6 метра. Внутренний 
диаметр купола -
21,8 метра, наружный-
25,8 метра. Здание 
окружают 112 монолит­
ных колонн, причем 

каждая из колонн 

портиков имеет 

высоту 17 метров 
и весит 114 тонн. 
Храм одновременно 

может вместить около 

14 тысяч человек. 
Автором проекта Исаа­

киевекого собора явля­
ется замечательный 

задчии первой половины 

XIX века Анри Луи Огюст 
Рикар де Монферран 
Его жизнь и деятель­

ность теснейшим обра­
зом связаны с Россией, 

куда он прибыл 
из родной Франции 

в возрасте 30 лет. 
По приезде Монферрана 

в Петербург почти сразу 

начался стремительный 

взлет его карьеры. 
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основными градаобразующими элементами Петербурга . Здесь воздвигались не 
отдельные здания, а создавались великолепные рукотворные пейзажи . Особое 

внимание зодчие уделяли образованию далеких перс пе ктив. Уникальность, 

неповторимость архитектурного облика Северной столицы можно хорошо почув ­
ствовать с высоты птичьего полета . « Все представляется плоским, неровности го ­

рода стираются, перед нами едва намеченный рельеф, приближающийсяк пла ­
ну . Но созерцающий получает возможность увидеть город в рамке окружающей 

его природы . Природа словно входит в город, а город бросает свой отблеск на 
окружающий пейзаж» (Н.П. Анциферов). 

Санкт - Петербург гостеприимно распахнул двери перед всеми, кто принял 
приглашение участвовать в его созидании - этом грандиозном и в чем -то аван ­

тюрном предприятии . Открытость достижениям европейской культуры, знаниям 

и мастерству иноземцев стала особенностью молодого города . В иных страна х 
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Базиолли 

Вид на Неву 

от Петрапавловской 

крепости . 1830 - е. 

Литография 

К.П . Беггро в 

Арка Главного штаба 

1822. Литография 

В ид на храм 

Воскресения Христова 

(Спас на Крови) 

Храм Воскресения 

Христова 

(Спас на Крови) 

в разрезе 

Возведение церковных 

сооружений в честь 

какого-либо памятного 
события- давняя 

традиция древне­

русского зодчества. 

Храм во имя Воскресе ­

ния Христова на месте 

смертельного поране ­

ния в Базе почившего 

императора 

Александра 11-
таково каноническое 

наименование собора -
был воздвигнут там, 
где 7 марта 7887 года 
взрывом бомбы, 
брошенной народо ­
вольцем И. Гриневиц ­

ким, был смертельно 
ранен император . 



Его общепринятое и 
более известное всем 
название - Спас на 

Крови. Хотя вернее 

его было бы называть 
Храмом Воскресения 

на Крови, поскольку 

освящен он во имя 

Воскресения Христова, 

а не во имя Христа 

Спасителя. Эта велико­

лепная церковь - один 

из немногих сохранив­

шихся в России образ­
цов культовых зданий 
конца XIX- начала 

ХХ века, которые 

являются историко­

художественными 

памятниками. 

Вид на Дворцовую площадь 

с крыши Зи мнего дворца 

заводили сначала школы, а потом университеты и, когда 

в стране собиралось достаточно много учены х , учреж ­

дали академии. При Петре еще только возникали пер ­

вые школы, не было ни одного университета, а царь ­
преобразователь уже решил основать Академию наук, 
созвав в Санкт - Петербург ученых- иностранцев, главным 
образом из Германии . Он предоставил им воз мож­

ность занимать ся научными исследованиями за ка зен ­

ный счет с тем, чтобы они приобщали к науке талантли ­
вых русских юношей . В Россию приглашали сь та кже х у ­

дожники, ар х итекторы, скульпторы, граверы, чтобы 

« привить » на болотистую невскую почву европей ские 
« саженцы » изящных искусств . Все прекрасное станови ­

лось частью Петербурга и успешно усваивалось им. Нем ­
цы, шведы, голландцы, французы, итальянцы и ан гли ­

чане сначала обживались отдельными колониями, но по ­
степенно национальные, языковые и топографические 

границы исчезли. Очень скоро в городе воз ни кла осо ­

бая нация- петербургская, в которой обрусевшие инос-
транцы и русские составили единое целое. Для мно­

гих приезжих Санкт - Петербург становился второй 

родиной, которой они отдавали свой талант и жар 

души. Вместе с русскими мастерами они уча ­

ствовали в создании города и великолепных 

пригородных резиденций царствующи х особ . 
Существует мнение, « что Петербург не име ­

ет в себе ничего оригинального, самобыт ­
ного, что он есть какое-то будто бы общее 

воплощение идеи столичного города и, 

как две капли воды, похож на все сто ­

личные города мира » . Этодалеко не так . 

Под влиянием русского зодчества евро ­

пейские архитектурные формы транс ­

формиравались - появились соору ­

жения, отличающиес я подлинным 

своеобра з ием . В искусстве, обще ­
ственной жизни и быту это го горо ­
да причудливо ужили с ь е вро ­

пейские и русские национальные 

традиции, сформировав но в ое 

явление- петербургскую куль туру. 
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ПЕТРОПАВЛОВСКАЯ 

КРЕПОСТЬ 
Первые несколько лет основные 

строительные работы велись на Заячь­

ем острове. Здесь выросла крепость 

Санкт-Питер-Бурх , явившаяся ядром 

будущего города. Ее местонахождение 
было определено самим Петром, ко­
торый оценил стратегическую целе­

сообразность расположения форпоста 
в дельте Невы. 

Уже через год появились все шесть 

бастионов (выступающие из крепост­
ной стены укрепления). Хотя бастионы 

и были земляными, забота о каменном 
строительстве нового города являлась 

одной из важнейших для Петра . Спе­

циальным указом 1714 года в России 
запрещалось сооружение зданий из 

камня, а всех мастеров-каменщиков 

в приказнам порядке направляли на 

невские берега. Петр установил свое­
образную «каменную» пошлину: каж­

дому кораблю, каждому обозу, прибы­
вающему в город, следовало привозить 

определенное количество строитель­

ного материала. 

Крепость должна была представ­

пять собой сомкнутую цепь из бастио­
нов и куртин (стены, соединяющие ба­
стионы). Строительство фортифи­
кационных сооружений проходило под 

1. Петрапавловская крепость 
с высоты птичьего полета 

2. Государственный орел. 
Деталь убранства Петровских ворот 
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3. Петровские ворота. 1714-1718. 
Архитектор Д . Трезини, 

скульпторы Г.- К. Оснер, Н. Пино 

4. Вид на Иоаннавекий 
мост и Иоаннавекие ворота 

3 

присмотром ближайших сподвижни ­
ков царя, и потому бастионы назвали в 

их честь - Нарышкиным, Трубецким, 

Зотовым. Головкиным, Меншиковым. 

Один из южных бастионов находился 

под непосредственным наблюдением 

Петра, поэтому получил наименование 

Государев. На восточной стороне ост ­

рова, в куртине, соединявшей этот ба ­

стион с Меншиковым. устроены глав ­

ные крепостные ворота. Их защищал 

равелин (внешняя вспомогательная 
треугольная в плане постройка), на ­
званный в честь святого Иоанна. Что ­

бы попасть в крепость. надо пройти 
через Иоаннавекий деревянный мос ­

тик, Иоаннавекие ворота и войти в Пет­

ровские ворота, над аркой которых по ­

мещен гербовый двуглавый орел и з 
свинца. Ворота украшены большим 

барельефом «Низвержение Симона ­
волхва» немецкого скульптора и резчи ­

ка Г.-К. Оснера. Считается, что это про­

изведение, изображающее апостола 



Петра, который силой своей молитвы 

низвергает с небес колдуна-язычника, 
в аллегорической форме прославляет 

победу царя Петра над шведским ко ­

ролем Карлом Xll . За Петровскими 
воротами справа расположен Артил ­

лерийский цейхгауз (1801). слева -
Инженерный дом (1749) . 

К 1787 году вся крепость оделась 
в гранит . В 1840 году была закончена 
перестройка в камне всех укреплений . 

На Нарышкином бастионе установили 

сигнальную Флагшточную башню и 
пушку, выстрел которой оповещал о на ­

ступлении полудня - традиция. сохра­

нившаяся и в наши дни. 

Неподалеку от Петрапавловского 

собора находится Комендантский дом 
(174З-1746) . За двести лет сменилось 
тридцать два коментанта . Должность 

эта являлась почетной и часто пожиз ­

ненной. Ее получали заслуженные бо­
евые генералы, пользовавшиеся осо­

бым доверием государя. 

5. Трубецкой бастион 
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ПЕТРОПАВЛОВСКИЙ 
СОБОР 

__ ____, 7 

Главным сооружением крепости яв 
ляется Петрапавловский собор Его ре 
шение, включая детали убранства ин­
терьера, представляет собой пример 

обычного для Петербурга смешения 
традиций западной культовой архитек­

туры и древнерусского церковного зад­

чества. Так, необычно наличие на пра­

вославном храме башенных часов с ку­
рантами. Высота колокольни вместе 

с позолоченным шпилем и фигурой ан­

гела -122,5 метра. В то время она была 
самой высокой постройкой в России. 
Фигура ангела, хранителя города, вен­
чающая шпиль, служит флюгером. 

В 1720 году на колокольне Петро­
павловского собора были впервые ус­
тановлены кура нты . приобретенные 

Петром 1 в Амстердаме. Они погибли во 
время пожара в 1756 году, и только сп ус­
тя двадцать лет вновь зазвучал бой 

соборных часов. Их изготовил и в 1761 го­
ду привез в Петербург прославлен­
ный голландский мастер Б. Оорт Красс, 

б. 7, 9 Петрапавловекии собор 1712-1733 
Архитектор Д Трезини 

8 Колокола «фламандского• карильона 

9 

15 
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10 11 
12 

10, 11. Петрепавловский собор. Иконостас. 
Иконы «Царица Вирсавия», «Святой благоверный 

князь Александр Невский». Середина XVIII в. 
Художники А.Ф. Протопопов. А.М. Поспелов 

12. Царское место и кафедра 

13. Интерьер собора 

14. Иконостас. 1722-1729. 
По проекту архитектора ИЛ. Зарудного 



15. Животворящий 
запрестольный крест. 

Воссоздан в 1994-1995 годах 
по чертежам А. К Нартова. 

Бивень мамонта, дерево. 
бронза, золочение 

16. Деталь Царских врат 
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но установлены они были лишь в 1776 го ­

ду под наблюдением венского часов ­

щика И . Редигера. С 1858 года куранты 
стали вызванивать церковный гимн 

«Коль славен » и государственный гимн 

« Боже царя храни ». После 1917 года они 
надолго замолчали и лишь в 1952 году 
заиграли вновь, на этот раз гимн Со ­

ветского Союза . В 2002 году отрестав ­

рированные куранты начали воспро ­

изводить прежние мелодии: дважды 

в день « Боже царя храни » и каждый час 

« Коль славен ». В 2001 году был возрож­
ден карильон собора. Колокола и кла ­

виатуру для этого единственного в Рос­

сии « колокольного органа » из готовили 

в Голландии. Первым штатным кариль ­

онистом Петербурга стал бельгийский 
музыкант Й. Хазен . 

Интерьер собора решен как парад ­

ный зал, разделенный пилонами на три 

нефа. Главным его украшением явля ­

ется резной золоченый иконоста с. Цен ­

тральная его часть напоминает велико ­

лепную триумфальную арку, символи ­

зирующую идею торжества побед 
русского воинства в Северной войне . 

За царскими вратами воздвигнута над ­

престольная сень - богато украшен ­

ный навес над столом для свершения 

религиозных церемоний . Она имеет 

свой прототип- сень в соборе Св . Пет ­
ра в Риме. В правом ряду пилонов в 

1830-х годах было сооружено импера ­
торское место, представляющее собой 
невысокий помост, где во время бого ­
служения находился император. Сень 

над ним декорирована спускающими­

ся вниз завесами из малинового бар ­
хата. Ее резное навершие увенчано 

изображением подушки с царскими 

регалиями . Напротив императорского 

места располагается кафедра, в убран ­
ство которой включены деревянные 

статуи апостолов Петра и Павла, а так ­

же четырех евангелистов . 

В Петрапавловском соборе на хо­

дится крупнейшее собрание живописи 
петровского времени. В композ ицию 

иконостаса включены 43 иконы. 
Собор Петрапавловской крепости ­

усыпальница всех российских импе­

раторов. Могилу Петра 1 осеняют знаме ­

на полков, Сражавшихея под его пред­

водительством против Швеции в Север ­

ной войне (1700-1721) . Все императоры 



и великие князья покоятся под одина­

ковыми саркофагами из белого мрамо­
ра. Только над могилами Александра 11 
и его супруги Марии Александровны 

стоят саркофаги из цветной уральской 

яшмы и родонита, сооруженные рабо­

чими заводов Урала в благодарность 
за отмену крепостной зависимости . 

В 1998 году в приделе Св. Екатери­
ны были захоронены останки послед­
него российского императора Нико­

лая 11 и членов его семьи, расстрелян­
ных в Екатеринбурге в июле 1918 года. 

17. Могила Петра 1 

18. Ж - М _ Наттье 

Портрет Петра Великого. 1717 

19 Н .А. Лавров 
Александр 11. 1860 

20. Могилы Александра 11 и его супруги 

императрицы Марии Александровны 

21 . Император Николай 11 с семьей . 1904. 

22. Екатерининский придел. 
Могила императора Николая 11, 

императрицы Александры Федоровны 

и их детей 
21 
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23. Н.Н. Ге 
Петр Великий, 

допрашивающий 
царевича Алексея 

в Петергофе. 1871 

24. Тюрьма 
Трубецкого бастиона 

25. К Д. Флавицкий 
Княжна Тараканова. 

1864 

26-29. 
Ф.М. Достоевский, 

В Н. Фигнер, 

А.М. Горький, 

Л Д . Троцкий в разное 

время были узниками 

Петрапавловской 

крепости 

2.3 

КРЕПОСТЬ - СВИДЕТЕЛЬ ИСТОРИИ 
Петрапавловская крепость никогда не служила по прямо­

му назначению. Очень скоро после своего возведения она ста­

ла использоваться как политическая тюрьма. С юга -западной 

стороны крепости был сооружен равелин, названный в честь 

святого Алексия Алексеевским. Уже в феврале 1718 года сюда 
вместе с другими заговорщиками доставили сына Петра 1, ца­
ревича Алексея. После страшных пыток, при которых, как ут­

верждают некоторые историки, присутствовал и сам отец, он 

скончался. На протяжении XVIII и XIX веков многие испыта­
ли ужасы крепостных застенков. В 1775 году в Петрапавлов­
скую крепость по приказанию Екатерины 11 была заключена 

20 

самозванка, выдававшая себя за дочь 
Елизаветы Петровны. Хотя узница скон­

чалась от чахотки, появилась легенда 

о ее гибели во время наводнения, кото ­
рая легла в основу известной картины. 

В одном из помещений Комендант­

ского дома - ныне Мемориальный 

зал- заседал Верховный уголовный суд 

и проходило следствие по делам мно­

гих узников Петрапавловской крепости. 

12 июля 1826 года здесь был оглашен 
смертный приговор пятерым декаб ­
ристам - К.Ф. Рылееву, П.И. Пестелю, 

СИ. Муравьеву-Апостолу, П.Г. Каховско­

му, МЛ. Бестужеву-Рюмину. Они были 

2.5 
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30, 31. И сторическая 
экспозиция 

«Тюрьма Трубецкого 
бастиона>> Камера 

и коридор 

32. Кандалы 
и тюремная роба 
XIX века в экспозиции 
«Тюрьма Трубецкого 

бастиона>> 

21 



организаторами первого в России выступления за сво­

боду, конституцию и права человека. Ныне в Комен­
дантском доме размещается музейная экспозиция. 

В камеры Секретного дома Алексеевекого раве­

лина, построенного в царствование Павла 1, в апре­
ле 1849 года заключили партию арестованных по 
делу М.В. Буташевича-Петрашевского. в числе кото­

рых был и двадцативосьмилетний Ф.М. Достоев ­
ский, будущий великий русский писатель . 

В 1992 году на площадке перед зданием гаупт­
вахты была установлена статуя Петра 1 работы изве­
стного русского художника и скульптора Михаила 

Шемякина. Этот образ « восковой персоны» далек 

от привычного представления о царе-созидателе и 

царе-победителе, который сложился в монумен­

тальной скульптуре прошлых веков. Но чем дольше 

памятник «живет» в крепости, тем привычнее ста­

новится здесь его присутствие . Петр невозмутимо 

наблюдает за любознательными туристами, позируя 

перед их камерами, и не обращает внимания на иг­
рающих рядом детей, которым уже неведом страх 

перед «медной тенью» грозного императора. 

33 Памятник Петру 1. 1992. Скульптор М М Шемякин 

34. Нарышкин бастион 

35. Вид на Стрелку Васильевекого острова 
и Петрапавловскую крепость 
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ВАСИЛЬЕВСКИЙ ОСТРОВ 
По замыслу Петра 1, центральной 

частью будущего города должен был 
стать Васильевекий остров. Петру осо ­

бенно нравился Амстердам, и он меч ­

тал, чтобы новая столица напоминала 
ему этот город. Предполагалось, что 

Васильевекий остров будет иметь сеть 

каналов-улиц, которые осушат болоти ­
стую местность. Существующая прямо ­

угольная разметка улиц почти совпа ­

дает со старым планом. С запада на во ­

сток идут Большой, Средний и Малый 

проспекты, а с севера на юг их пере ­

секают улицы-линии. 

Васильевекий остров не стал цент ­

ром Петербурга. Широкая и неспокой -



ная река, особенно весной и осенью , 

была серьезным препятствием для свя­
зи с материковой частью Северной сто­

лицы. Но планировочная идея, зало­

женная и частично осуществленная при 

застройке острова, легла в основу стро­

ительной программы всего Петербурга. 
Так сразу определились порядок орга­

низации набережных и градострои-

тельные принципы формирования 

внутреннего пространства города. 

Старая часть Васильевекого остро­

ва является своеобразным памятником 
XVIII века. Она в большей степени, чем 
другие старинные районы Петербур­
га, соответствует общему градострои­
тельному замыслу Петровской эпохи. 

Здесь не только здания общественного 

Зб. Панорама Невы 

и Васильевекого 

острова 

25 



37. Вид на Петрапавловскую крепость 
со Стрелки Васильевекого острова 

38. Вид на Стрелку и мост Строителей 
от Дворцовой набережной 

37 



назначения, но и многие жилые дома сберегли с незначи ­
тельными изменениями свой первоначальный облик . 

На Васильевеком острове располагается Санкт - Петер ­

бургский университет, здания Академии наук, Академии 
художеств и Горного института . Этот район Петербурга с пет ­
ровских времен по праву считается центром науки и искус ­

ства, в нем до сих пор живы традиции, формировавшиеся 

на протяжении трех столетий, в нем навсегда поселились 

Мысль, Знание и Творчество. 

39, 40. Ростральная 
колонна. 1805-1810, 
скул ь пторы 

Ж. Камберлен. Ф Тибо, 
1810, архитектор 

Ж.-Ф. Тома де Томон 

27 
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42 
43 

ЗДАНИЕ 

ФОНДОВОЙ БИР>КИ 
КУНСТI<АМЕРА 

На Стрелке Васильевекого острова 

располагался главный морской порт 

Петербурга, поэтому в начале XIX века 
она получила парадное решение. Цен ­

тром архитектурной композиции Стрел ­

ки является здание бывшей Фондовой 
Биржи - храм-периптер дорическо­

го ордера, «российский Парфенон». 

На площади возвышаются две Рост ­

ральные колонны- символы владыче­

ства России над морем. У их подножия 

помещены аллегории рек Невы, Волхо­

ва, Волги и Днепра. Факелы на Рост­

ральных колоннах больше не светят ко­
рабельщикам, спешно разгружавшим 

корабли в темные осенние вечера, а за­

гораются лишь по праздникам . 

Неподалеку от Биржи находится 

здание Кунсткамеры - первого обще ­
доступного музея. В его основу легли 

личные коллекции Петра 1, включавшие 
редкие камни, чучела диковинных зве ­

рей, буддийские божества, анатоми ­
ческие препараты. Ныне здесь разме­

щается Музей антропологии и этногра ­

фии имени Петра Великого . 



41, 42 Экспонаты 
Музея антропологии 

и этнографии имени 

Петра Великого 

43 Институт 

русскои литературы 

Российской Академии 

наук (Пушкинский 
дом), бывшее здание 
Таможни 1829-1832. 
Архитектор 

Дж Лукини 

44 Вид на 
Университетскую 

набережную. 
Кунсткамера 

(Музей антропологии 
и этнографии имени 

Петра Великого) . 
1718-1734 
Архитекторы 

Г ·И. Мапарнови, 

Г Киавери, 

М Г Земцев 

45. Биржа 
(Вое н но морской 

музей) 1805-1816. 
Архитектор 

Ж Ф Тома де Томон 

46 Экспозиция 
Военно морского 

музея 



47. Неизвестный 
художник XVIII века 
Портрет АД Меншикова 

48. Меншиковекий 
дворец. Большая палата 

49. Меншиковекий 
дворец . 1710 - е -1720 - е . 
Архитекторы 
Дж - М . Фонтана, 

Г .- И . Шедель 

50 . Университетская 
набережная . Пристань 
у здания Академии 

художеств . 1832-1834. 
Архитектор К .А. Тон . 
Сфинкс (Египет, 
Xlll в . до н . э ) 

МЕНШИКОВСКИЙ ДВОРЕЦ 
На Васильевеком острове в первой трети XVI II ве­

ка размещалась первая большая усадьба столицы, 
принадлежавшая сподвижнику Петра и первому гу­

бернатору Петербурга Александру Даниловичу Мен­
шикову. От нее сохранилось лишь центральное зда­

ние, выходящее парадным фасадом на Неву. В этом 

единственном тогда в Петербурге дворце устраива­
лись приемы послов, петровские «ассамблеи», где 

царь приучал переселенных из Москвы бояр к евро­

пейским формам общения. В настоящее время зда ­
ние дворца принадлежит Эрмитажу, здесь размеща­

ется отдел русской культуры. 

30 
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52 

51 В залах античных 
слепков Музея 

Академии художеств 

52 Румя нцевекий 
(Соловьевски й ) сад 

Обелиск « Румянцева 
победам » 1799 
Архитектор В Бренна , 

скул ьптор ПП Ажи 

53. Здание Академии 
художеств. 1764-1788 
Архитекторы 

Ж Б Валлен-Деламот, 

АФ Кокоринов 

РОССИЙСКАЯ 
АКАДЕМИЯ ХУДО>КЕСТВ 

Здание Академии художеств, за ­

вершающее панораму Университет ­

ской набережной, - первое в Петер ­
бурге сооружение, выполненное в сти ­
ле раннего классицизма . « Академия 

трех знатнейших художеств » была ос ­

нована в 1757 году в Санкт - Петербурге . 

Сейчас здесь находится Институт жи ­

вописи, скульптуры и архитектуры 

имени И . Е . Репина, а также Научно ­

исследовательский музей Академии 

художеств . В первой трети XIX века по 
проекту архитектора К . А . Тона перед 

Академией был создан гранитный 

спуск к воде . С 1834 года набережную 
Невы охраняют два сфинкса с лицом 

Аменхотепа 111, фараона времени рас 
цвета Египетского царства . 

53 
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вАсильЕвекий оаrов -
МОРСКАЯ ГАВАНЬ 

САНКТ-ПЕТЕРБУРГА 
На Васильевеком острове царит 

особая атмосфера. Она определяется 
близостью Финского залива и основ­

ной водной магистрали города -реки 

Невы. Ниже моста Лейтенанта Шмид­

та к набережным Васильевекого остро-

55 
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ва швартуются сухогрузы и танкеры 

класса «река- море», туристскиелай н е­

ры из дальних стран. Бывает, что зиму­

ет здесь и один из немногих оставших­

ся на плаву больших парусни ков. В тех 
редких случаях, когда Петербургу до­

водится быть одной из финишных то­
чек большой международной па русной 
регаты «Капи Сарк», можно увидеть 

Неву заполненной парусными судами, 

а фасады особняков на набережных -
пересеченными во всех направле -

ниях мачтами, вантами и бушпритами. 

Недалеко от здания Горного института 

находится стоянка знаменитого ле­

докола «Красин», принимавшего в 

1930-е годы участие в спасении экспе­

диции Умберто Нобиле. Сейчас в нем 

размещается музей. С портика Горно ­

го института открывается вид на Адми­

ралтейские верфи. Со стапелей этого 
судостроительного предприятия схо­

дят корабли, бороздящие простары 
мирового океана. 

54 Вид на мост 
Лейтенанта Шмидта 

55 Набережная 
Лейтенанта Шмидта . 

Памятник адмиралу 
И Ф Крузенштерну. 1873 
Скульптор И Н Шредер 

57 

56. Вид с моста Лейтенанта 
Шмидта на Английскую 
набережную 

57 Международная 
парусная регата 

«Катти Сарк» на Неве 

33 
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АДМИРАЛТЕЙСТВО 
С 1704 года на Адмиралтейском ос ­

трове, находящемся на левом берегу 
Невы и ограниченном с южной сторо­

ны Мойкой, развернулось строитель­

ство верфи - Адмиралтейства - по 

чертежу самого Петра. Вместе с Петро­

павловской крепостью она являлась 

основой архитектурной композиции 

города . В 1730 - е годы страшный пожар 

34 

59 

опустошил центральную часть Санкт ­

Петербурга, и специально созданная 

комиссия приступила к разработке пла ­
на ее новой застройки. Именно тогда у 

архитектора Петра Еропкина родилась 

идея радиально-дуговой планировки 

центрального района города. От Адми ­

ралтейства, как три луча, разашлись 

два проспекта-Невский и Вознесенс ­

кий - и вновь проложенная Гороховая 

улица. В то же время архитектор Иван 

58, 60, 61 Главное 
Адмиралтейство. 1806-1819. 
Архитектор АД. Захаров 

59. Кораблик 
на шпиле Главного 

Адмиралтейства 

один из символов 

Санкт· Петербурга 

62. Адмиралтейская 
набережная Памятник 

Петру плотнику 1880 
Скул ь птор Л Бернштам 



Коробов, оставив первоначальную об­

щую П-образную планировку Адмирал ­
тейства, заменил фахверковые корпуса 

каменными . Кроме того, по его проекту 

была построена башня со шпилем (ныне 
высота ее- 72 м), увенчанным флюге ­
ром в виде трехмачтового фрегата . 

В начале XIX века Андрея н Захаров 
начал реконструкцию Адмиралтейства . 

Новое Адмиралтейство замышлялось 

как своеобразный памятник русскому 
флоту, и потому центральный въезд в 

него был решен в виде триумфальной 
арки . Мотив арки архитектор повторил 

в фасадах симметрично расположен ­

ных павильонов, обращенных к Неве. 
Скульптурное убранство Адмиралтей ­
ства объединено одной темой - про ­
славлением мощи России. Перед глав ­

ным въездом с двух сторон находятся 

монументальные фигуры нимф, под ­

держивающих небесные сферы (1812, 
скульптор Ф.Ф. Щедрин). Они симво ­
лизируют передвижение российского 

флота по всему земному шару . Над ар ­

кой башни помещен горельеф «Заве ­
дение флота в России» (1812, скульптор 
И.И . Теребенев) длиной около 22 метров. 

62 
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ПЛОЩАДЬ ДЕКАБРИСТОВ 
Адмиралтейская верфь с самого на­

чала граничила с двумя площадями -
Дворцовой и Петровской. В первой 
трети XIX века, в связи со строитель ­

ством Сената и Синода, Петровская 

площадь была переименована в Сенат­

скую . Два корпуса здания, соединен­

ные великолепной аркой, образуют це­
лостную архитектурную композицию . 

Свое современное название- площадь 

Декабристов -Сенатская площадь по­

лучила в память о знаменательном для 

русской истории событии . 14 декабря 

63 

1825 года на ней выстроились в форме 
каре восставшие полки. Войска были 
расстреляны, а вооруженное выступ­

ление подавлено. Образы и символы 
Сенатской площади вошли в историю 

Северной столицы и стали частью 

«петербургского мифа». 

В 1782 году на площади был воз -
двигнут памятник Петру 1 - первая 

конная статуя в Петербурге. Этот ше ­
девр мировой монументальной плас ­

тики, который вдохновил великого 

русского поэта А. С. Пушкина на созда-



ние бессмертного «Медного всад­
ника »,- самое совершенное произве­

дение известного французского скуль­

птора Этьена Мориса Фальконе. Он 

представляет собой образ -символ це­
лой эпохи истории России, в котором 

слиты воедино стихийное начало и все 

подчиняющая себе воля царя- созида­
теля, преобразователя и законодателя. 
Памятник Петру 1 является композици­
онным центром площади, его вырази­

тельный силуэт легко «читается» с лю­

бого расстояния и в любом ракурсе. 

63 . Памятник Петру 1 (Медный всадник) . 1782. 
Скульптор Э. - М . Фальконе 

64. Здание Сената и Синода . 1829-1836. 
Архитектор К Росси 

65. Площадь Декабристов (Сенатская) 

65 



ИСААКИЕВСКАЯ ПЛОЩАДЬ 

ИСМКИЕВСКИЙ СОБОР 
Две площади- Декабристов и Иса­

акиевскую - связывает Исаакиевекий 

собор. Великолепными кулисами пло­
щади-сцены, где главным действую­

щим лицом является император Петр 1, 
восседающий на коне, служат здания 

Сената и Синода и Адмиралтейства . 
Величественный собор смотрится ее 
достойным задником -фоном . 

Реконструкция Исаакиевекой пло­
щади началась одновременно с пост­

ройкой Исаакиевекого собора, и посте-

бб . Исаакиевекая площадь . 
Памятник императору Николаю 1 
1856-1859. Скульптор П . К . Клодт, 
архитектор О . Монферран . 

Исаакиевекий собор. 1818- 1858. 
Архитектор О Монферран 



пенно площадь приобрела облик, так 
хорошо знакомый каждому жителю го ­

рода . По проекту Огюста Монферрана 

со стороны восточ ного фасада Исааки ­

евского собора был построен величе ­
ственный особняк Лобанова-Ростов ­
ского (1817-1820 - е) . Это громадное 
здание участвует в формировании про ­

странства Исаакиевекой площади, 

Адмиралтейского бульвара и Возне ­
сенского проспекта, занимая целый 

квартал застройки . Фасады особняка, 

выходящие на Исаакиевскую площадь 

и Адмиралтейство, украшены мощным 
портиком, поставленным на аркаду 

первого этажа. 
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67 Чудотворная Тихвинекая икона 
Божьей Матери 

68 . Статуи, украшающие наружную 
колоннаду купола 

69. Вид на юга-восточную часть собора 

70. Главный иконостас 

67 

Исаакиевекий собор, четвертый по 

счету с таким названием, строился 40 лет. 
Он замышлялея как главный храм Рос­

сийской империи. Среди аналогичных 

купольных храмов по своим размерам 

(высота 101,5 м) он стоит на четвертом 
месте в мире, уступая только соборам 

Св. Петра в Риме, Св. Павла в Лондоне 

и Санта Мария дель Фьоре во Флорен­

ции. В соответствии с греческими кано­

нами, собор завершается большим ку­
полом в центре и четырьмя малыми по 

углам. Внутри и снаружи здание укра­

шено круглой скульптурой и рельефа­

ми. Храм поражает роскошью позоло­

ты, разнообразием цветного мрамора, 
обилием живописи и мозаики. Винте­

рьере Исаакиевекого собора огромную 
роль играет сочетание цветных мрамо ­

ров, малахита, лазурита и позолоты, 

придающее пышность и великолепие 

его декоративному убранству. В рабо­
тах по украшению собора принимали 

70 







71 Барабан 

центрального 

купола. Деталь 

43 
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участие выдающиеся мастера: Карл 

Брюллов, Федор Бруни, Петр Басин, 

Иван Витали и другие. Особый интерес 
представляют мозаики. Большинство 

из них отличается высоким техниче­

ским совершенством, которое было от­
мечено на Всемирной выставке в Лон­

доне в 1862 году. 
В 1840-х годах Исаакиевекая пло­

щадь расширилась: казной были от­
куплены пять домов по Большой Мор­

ской улице, на месте которых построи­

ли по проекту архитектора Николая 

Ефимова два симметричных здания 

72 . Алтарь 

73. Главный иконостас. Св. Николай 
Мирликийский . Мозаика по оригиналу 

ТА Неффа 

74 Плафон и барабан центрального купола 

75 . Придел Св . Екатерины 





76 

для Министерства государственных имуществ. В Исаакиевскую площадь вошел и 

Синий мост - самый широкий в Петербурге (97,3 м), и бывшая Мариинекая пло ­
щадь . На восточной стороне Исаакиевекой площади находятся гостиницы «Асте ­

рия » и «Англетер » , в которой в 1925 году оборвалась жизнь поэта Сергея Есени ­

на. « Астерия » возведена на углу Большой Морской улицы. Когда в 1911 году Фе ­

дор Лидваль представил проект будущей гостиницы, ему было приказа но срезать 
угол здания, сохранив его только на уровне первого этажа, так как в противном 

случае оно заслонило бы прекрасный вид, открывающийся с улицы на площадь . 

76. Южны й фасад 

собора 

77 Вид на памятник 
императору Николаю 1 
и Мариинекий дворец 

от Исаакиевекого 

собора 
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78. Мариинекий 
дворец. 1839-1844. 
Архитектор 

А.И. Штакеншнейдер 

79. Красный зал 

80. ТА Нефф 
Портрет великой 

княгини Марии 

Николаевны. 

1850-1860 

81. Домовая церковь 
Св Николая 

Мирликийского 

48 
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МАРиинекий двоrЕц 
В центре Иcadt иевс u~. площади ус­

таневлен памятник Ни олаю 1. На пье­
дестале монумен1а размещены жен­

ские фигуры, символизирующие хрис­

тианские доброnспсли . Им придано 
портретное сходство с жеtюи и дачерь ­

ми Николая J Однои из них, паршей и 

самой любимои императором, Марии 
Николаевне, в качестве свадебного по­

дарка предназначался Мариинекий 

дворец. Великолепи отделки залов Vl 

гостиных, виртуозность и простран­

ственных и композиционных решений 

ставят эту бывшую великокняжескую 
резиденцию в оди11 ряд l самыми бли ­

стательными шедевrами ю; ~чества Пе ­

тербурга. В конце XIX века Мариинекий 
дворецбыл резиденцией Государствен­

ного совета и других высших учрежде­

ний Российской империи. Сейчас в нем 

размещается Законод т льное собра­
ние Санкт-Петербурга. 

81 
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ДВОРЦОВАЯ ПЛОЩАДЬ 

ГОСУДАРСТВЕННЫЙ 
ЭРМИТА>К 

Свое назваttие Дворцовая площадь 

получила в середине XVIII века, когда на 
берегу Невы возник Зимний дворец -
резиденция российских императоров. 

Дворец соору ен в стиле барокко, ко­
торый отличается повышенной дина 

ми кой и выразительностью форм. Ныне 

он входит в комплекс Государственного 

Эрмитажа, состоящий из пяти зданий. 

Для хранения быстро разраставшихся 
богатейших коллекции Екатерина 11 
повелела возвести новое здание. Так, 

к Зимнему дворцу был присоединен па 
вильон, впоследствии получивший на 

звание «Малый Эрмита )) (1764-lПS). 

82 Дворцовая площадь 
Зимни~1 дворец 1754-1761 

Б Раарелли 

Александрово:ая 

колонна 1834 
АрхиР~IОР О Монферр;щ 

скульптор Б И Орловекии 

83 Фигура ангела 
на Александрове ои 

олонн 

83 

51 



Эта постройка времени раннего классицизма имеет два фасада. К набережной 

Невы оно обращено главным фасадом, автором которого является Жан-Батист 
Валлен -Деламот. Трехэтажный корпус, выходящий на Миллионную улицу, спро ­

ектирован Юрием Фелыеном. За Малым Эрмитажем по набережной следует Ста ­
рый Эрмитаж (1771-1787) того же Фелыена. Его название возникло в сере­
дине XIX века после появления со стороны Миллионной улицы монументального 
Нового Эрмитажа (1839- 1852, архитектор Л. фон Кленце). В комплекс входиттак ­
же Эрмитажный театр (1783-1786, архитектор Дж. Кваренги). 

Датой основания Эрмитажа как музея принято считать 1764 год, когда Екате ­

рина 11 приобрела коллекцию купца И. - Э. Гоцковского из 225 полотен известных 
европейски х м астеров. Сейчас в Эрмитаже около трех миллионов экспонатов. 

84. Зимний дворец 
с высоты птичьего 

полета 

85. Ф С Рокотов 
Портрет императрицы 

Екатерины//. 

Конец 1770 - х 





87 
Интерьеры Зимнего дворца, за ред­

ким исключением, не сохранили свой 

первоначальный облик - в 1837 году их 
уничтожил страшный пожар . Лишь Па ­
радная (Иорданская, Посольская) л е 
стница Зимнего дворца, беломрамор 
ная, плавная в своем двухмаршевом 

развороте, воссоздана Василием Ста 

совы м в том виде, который ей был при 
дан в XVIII веке . 

Двусветному помещению Георги ­

евского, или Большого Тронного, зала 

площадью 800 квадратных метров мо ­

нументальность и торжественность со ­

общают расположенная по периметру 



8б. Зимний дворец. 
Парадная (Иорданская, 
Посольская) лестница 
1754-1762, архитектор 
Ф Б. Растрелли, 

18З8-18З9, архитектор 

В.П Стасов 

87. Зимний дворец. 
Мапахитовая гостиная. 

Конец 18ЗО х- начало 
1840 · х Архитектор 
А.П. Брюллов 

88 Зимний дворец 
Петровский 
(Малый Тронный) зал. 
18ЗЗ, архитектор 
О. Монферран, 1842, 
архитектор В П Стасов 

колоннада из мрамора и два ряда великолепных бронзовых люстр . В стену над 
тронным местом вмонтирован мраморный барельеф с изображением Георгия 
Победоносца. Паркет набран из 16 пород дерева. Петровский, или Малый Тронный, 
зал посвящен памяти Петра 1. Он предназначался для малых приемов . Стены зала 
затянуты бархатом, затканным серебром. В нише находится кресло, сделанное 
в Англии, на стене виситизображение Петра 1 с богиней Минервой (1730-е, худож­
ник Я . Амикони). Декор Малахитовой гостиной сохранился полностью. Бронзо­

вые вызолоченные базы и капители малахитовых колонн эффектно сочетаются со 

сплошной позолотой дверей и орнамента потолка. На южной стене гостиной 
художником А. Виги выполнены росписи на темы: «День», «Ночь» и «Поэзия». 





В Павильонном зале Малого Эрми­

тажа соединились мотивы Ренессанса, 

классицизма и мавританского стиля. 

Особая достопримечательность музея­
часы «Павлин», созданные прославлен­

ным английским механиком XVII I века 
Джеймсом Коксом. В 1780 году они 
были доставлены в Петербург в разоб­
ранном виде. Собрать и завести слож­
ный механизм удалось лишь знамени­

тому русскому мастеру И.П. Кулибину 

в 1792 году. Эта игрушка представляет 
собой замысловатый автомат с завод­
ными фигурками павлина, петуха, 

совы и белки; циферблат часов спря­
тан в щели в шляпке гриба. Стоиттоль­

козавести механизм, и «тихий глас раз­

дастся музыкой небесной», павлин рас­

пустит хвост, а петух закукарекает 

89- 91 . Павильонный зал . Часы «Павлин» . 

Вторая половина XVIII в . Мастер Дж . Кокс 

92. Зимний дворец. Будуар. 1850 - е-1860 - е. 

Архитектор Г.Э . Боссе 

9З . Зимний дворец . Золотая гостиная. 1839. 
Архитектор А.П. Брюллов 

94. Малый Эрмитаж. Павильонный зал . 

1850- 1858. Архитектор А.И. Штакеншнейдер 
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Собран11е итальянскои ·ивописи 
Эрмита а не охватывает всех периодов ее 
истории. но по уровню исполнения произ­

вед "НИЙ и степени известности их создате­
лей мо ет поспорить с самыми знамени­
тыми в мире коллекциями ·тои школы. 

Осабои поttулярностью у посети 1 елеи поль ­
зуюt·ся tюлотна «Мадонна Кон сrабиле» 

Рафаэля. ''Юдифь» Джорджоне, ((Св. Себа­
стьяН>> Тициана, « Юноша с лютней» Кара­

вад о Но, несомненно. самыми nрослав­
л нными являются , Мадонна Бенуа» и 
'М донна Липа» кисти Леонардода Винчи 

5 (rdрыи рми1а . Зал Леонардо дд Винчи 
18 8 1860. АрхитекторА И Wтa~t'IIШHt'ИДI?p 

lJб Джор)\ЖОНР 

(Д. орд оди f',юельфранко) 14/8Р) 1'>10 
Юлнфt. tr,oo 

Ql Леон nдода Виж . 1-1-52-1519 
адонна • ЦВI!Т ом (,\fадочча Бенtа) 1478 

98 Л нардода Винчи 1А52-1519 
Мадонна т :цен ем (Л1адоннаЛнтТd) 14qo 
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Эрмитажное собрание голландской и фламандской живописи занимает 
одно из первых мест в мире по полноте и качеству произведений. В нем хра ­

нятся 25 полотен великого голландского живописца Рембрандта Харменса ван 
Рейна, в числе которых - « Флора » , «Даная » , « Возвращение блудного сына ». 
Заказчиками картин голландских живописцев XVII века были бюргеры, укра ­
шавшие свои дома картинами небольшага размера, поэтому их создателей при­
нято называть « малыми голландцами » . В Эрмитаже представлены почти все 

известные голландские художники- Адриан Остаде, Герард Терборх, Виллем 

Клас Хеда, Балтазарван дер Аст, Виллем Калф, Якоб Рейсдал. 
Фламандская живопись отличается редкостной целостностью. Ее жизне ­

утверждающий характер в полной мере определяеттворчество главы школы ­

Питера Пауля Рубенса . Коллекция его работ, почти каждую из которых можно 

считать шедевром великого фламандца, насчитывает более 40 произведений . 
Лучшие из них- «Союз Земли и Воды » , « Персей и Андромеда » , « Вакх» . Мотивы 

творчества Рубенса можно найти в эрмитажных полотнах других живописцев 
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99. Рембрандт Харменс 
ван Рейн . 1606-1669 
Возвращение блудного 
сына. 1668-1669 

100. Зимнии дворец 
Георгиевский 

(Большой Тронный) зал . 

1795, архитектор 
Дж Кваренги; 1842, 
архитектор В.П . Стасов 

101 Новый Эрмитаж . 

Малый (Итальянский) 
просвет . 1842-1851 
Архитектор Л фон Кленце 

102. Питер Пауль Рубенс 
1577-1640 
Союз Земли и Воды. 

Около 1618 

103 Этьен Морис 
Фальконе 1716 1791 
Амур, грозящий пальцем . 
1758 
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Фландрии- Франса Снейдерса, Анто ­

нисаван Дейка, Якоба Иорданса . 

За пределами Франции нет собра ­
ния, способного сравниться с эрмитаж­
ным по количеству и качеству образ цов 

105 
104. П ьер Огюст Ренуар. 
1841- 1919 
Девушка с веером 1881 

105. Клод Оскар Моне. 
1840-1926 

106 

Стогсена в Живерни. 1886 

106. Пабло Пикассо. 
1881-1973 
Женщина с веером. 1908 

107. Эдгар Дега. 1834 1917 
Причесывающаяся 

женщина (За туалетом) . 
Около 1885-1886 

108. Поль Гоген. 
1848-1903 
Женщина, держащая 

ПЛОД. 1893 

109. Анри Матисс 
1869-1954 
Танец. 1910 

110. Ви нсент Ван Гог 

1853-1890 
Куст. 1889 



в 
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186 

8 

917 

французской культуры . В Эрмитаже на­

ходятся произведения Никола Пуссена, 

Антуана Ватта, Франсуа Буше, Жан­

Батиста Симеона Шардена, Жана Оно­

ре Фрагонара, Жана Антуана Гро, Жака 

Луи Давида, Эжена Делакруа. 

На третьем этаже Зимнего дворца 

размещается экспозиция, посвященная 

главным направлениям живописи вто­

рой половины XIX- начала ХХ веков­

импрессионизму, постимпрессиониз­

му, фовизму, кубизму. Эрмитажное со­
брание картин этого периода всемирно 
известно. В его основе лежат две кол­

лекции, принадлежавшие промышлен­

никам С. И. Щукину и И . А. Морозову. 

Картины Клода Моне, Камиля Пис­

сарро, Альфреда Сислея, Пьера Огюста 

110 

Ренуара, хранящиеся в Эрмитаже, относятся ко времени ста­

новления и расцвета живописи импрессионистов. Эти худож­

ники открыли новые возможности для передачи впечатлений 

от природы, их увлекали наблюдения за влиянием света на 
цвет и контуры предметов, чудесным образом изменяющего 

их. Импрессионисты боролись с застывшими традициями 
классического искусства, стремясь к обновлению живописи­

высветлению цветовой гаммы, передаче непосредственных, 

взятых из повседневной жизни впечатлений, не отказывались 

и от великого наследия мастеров прошлых эпох. Почти одно­

временно с Моне, Писсарро и Ренуаром работали Поль Се­
занн, Винсент Ван Гог и Поль Гоген. Пройдя через этап увле­

чения импрессионистическим методом, они пришли к искус­

ству, которое принято называть постимпрессионизмом . 

Поиски новых способов выражения привели их к особому 
пониманию художественной формы, породившему авангар­

дизм ХХ столетия. В эрмитажной коллекции хранятся полотна 

и этих мастеров. Одними из лучших своих произведений 

представлены в музее Пабло Пикасса и Анри Матисс. 
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111. Белофонный лекиф «Артемида 
с лебедем>> Начало V в до н. э. 
Аттика, мастер Пана 

112. Гребень из кургана Салаха 
IV в. ДО Н. э. 

113. Новый Эрмитаж. 
Двадцатиколонный зал. 1842-1851 
Архитектор Л. фон Кленце 

114. Венера Таврическая. Римская копия 
с греческого оригинала 111 в. до н. э 

115 Пластина в виде оленя (Костромской 
олень). Конец Vll- начало Vl в. до н э 
Северный Кавказ, курган близ станицы 

Костромской 

116. Зимняя канавка 



Собрание античного искусства рас­
положено в залах первого этажа Ново­

го Эрмитажа. Наиболее ценны в нем 
коллекции римского скульптурного 

портрета и декоративной пластики, 

глиптики, золотые украшения из захо­

ронений Северного Причерноморья, 

собрание расписных глиняных ваз. 
Образцом античного идеала красоты 
в эрмитажной коллекции считается ста­

туя Венеры Таврической, восходящая 

к греческому оригиналу 111 века до н. э. 
В Особой кладовой хранятся вещи 

из драгоценных металлов работы ма­
стеров, живших два, три и более тыся­
челетий назад. К ним относятся предме­

ты Сибирской коллекции Петра 1, среди 
которых много поясных блях с изоб­
ражением стилизованных животных, 

116 

терзающих свою жертву. Интересны 

изготовленные из золота памятники 

скифской культуры Vll-111 веков до н. э., 
найденные при раскопках на Кубани. 

Это гребень из кургана Солоха, массив­
ная «Пантера» и знаменитый «Олень»­

один из символов Эрмитажа. 

117. Новый Эрмитаж. 
Портик 

с атлантами. 1848. 
Архитектор 

Л. фон Кленце, 

скульптор 

А. И. Теребенев 
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Дворцовая площадь главенствует 

в историческом центре Петербурга. 
Ее преетранетвенное решение создал 

К. Росси в 1819-1829 годах, гармонич­
но объединив монументальное здание 
Главного штаба, императорский дво ­
рец, монолитную гранитную колонну, 

завершенную фигурой Ангела, здание 

Штаба гвардейского корпуса (архи­
тектор А. Брюллов) . Дворцовая пло ­
щадь - своего рода архитектурная ко­

рона Северной столицы России. 

118. Дворцовая площадь. 
Здание Главного штаба. 
1819-1829 
Архитектор К. Росси 
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НЕВСКИЙ ПРОСПЕКТ 
Прямой как стрела Невский про ­

спект - главная улица Петербурга. Он 
возник еще в первом десятилетии су ­

ществования города, хотя застраивал­

ся очень медленно: основное строи ­

тельство велось по берегам Невы и на 
Васильевеком острове. После смерти 

Петра новая столица опустела, но с 

восшествием на престол Анны Иоан­

новны жизнь города возобновилась. 

По знаменитому плану архитектора 

Петра Еропкина, положившего «трезу ­

бец » в основу градостроительного ре ­

шения, район от Адмиралтейства до 

Мойки признавалея центром столицы . 

В 1738 году, в соответствии с этим же 
планом, Невский, один из « проспектов -

лучей » , начинающихся от Адмиралтейства, получил статус 

главной улицы Петербурга. Невский проспект активно заст ­
раивается и на протяжении последующих полутора столетий 
постепенно приобретает свой настоящий вид. Все здания 

здесь , несмотря на различные сроки постройки, имеют при ­

мерно одинаковую высоту. После возведения Зимнего двор ­

ца вышел указ 1762 года о том, что все строящиеся каменные 
здания не должны быть выше дворца : на крыше дворца на ­
ходилась маленькая башенка , с которой подавались свето ­

вые сигналы о выезде царствующих особ в свои загородные 
резиденции, и ничто не должно было заслонять ее . 
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119. Здание компании «Зингер». 
Скульптурная группа, венчающая 

купол. 1902-1904. Скульпторы 
АЛ Обер, А.Г. Адамсон 

120. Вид на Невский проспект и канал 
Грибоедова. Здание компании «Зингер» 

(Дом книги) 1902-1904. Архитектор 
П.Ю. Сюзор 

121. Невский в белую ночь 

122. Невский проспект 

12З. Вид на гостиницу «Европейская» 

с галереи Гостиного Двора 

124. Вид на крыши Петербурга 
с Елисеевекого магазина 

К концу XIX века Невский проспект становит­
ся центром буржуазного Петербурга. Владель ­
цы предприятий стремились покупать или арен ­

довать помещения на главной улице города. 

Самые состоятельные из них сносили старые 

дома и заказывали архитекторам проекты новых. 

Эти здания, построенные с учетом последних тех ­

нических достижений, должны были не только 
служить рекламным целям , но и отвечать совре­

менным эстетическим требованиям. Именно та­

ким сооружением явилось здание торговогФ дома 

компании «Зингер». Его башня стала олицетво­

рением столицы могущественной империи. 
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КАЗАНСКИЙ СОБОР 
На Невском проспекте находится 

Казанский собор, ставший памятником 

победы русского оружия над наполео­
новской Францией. Основной его мас ­

сив скрывает колоннада, крылья кото­

рой замыкаются порталами, решенны­

ми как сквозные проезды. Интерьер 

собора поражает своей величественной 
простотой. На пересечении централь ­

ного нефа странсетом находится купол, 

в устройстве которого впервые в Рос ­

сии применены металлические конст ­

рукции. Лучшие скульпторы и живо ­

писцы России, принимавшие участие 

в оформлении собора, превратили его 
« в храм русского искусства ». Здесь по ­

гребен фельдмаршал М . И. Кутузов. 
Монумент с его изображением, а так ­
же памятник герою Отечественной вой ­

ны 1812 года М.Б. Барклаю -де-Топли 

установлены перед северным фасадом . 

Несколько десятилетий здание за ­

нимал Музей религии и атеизма, по ­

этому в соборе сохранилось мало икон 
и церковной утвари . Сейчас возвра ­

щенному в лоно церкви храму переда ­

ны многие предметы религиозного 

культа . Так, в соборе хранится одна из 
святынь русского православия - Казан-



екая икона Божьей Матери . Она была 
с Кутузовым в паходах и на поля х сра ­

жений , ею благословляли воинов пе­

ред Бородинекой битвой. 

125. Казанский собор. 
1801-1811. Архитектор 
А. Н . Ворон ихин 

126. Памятник 
фельдмаршалу 

М.И. Кутузову. 1837. 
Скульптор 

Б.И. Орловский 

127. Северный придел. 
Могила фельдмаршала 

М.И. Кутузова 

128. Казанская икона 
Божьей Матери 

129. Интерьер собора 

130 Канал Грибоедова . 

Банковский мост. 

Фигуры грифонов 
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МУЗЕЙ-КВАРТИРА А. С. ПУШКИНА 
На набережной Мойки, в особняке, некогда принадле­

жавшем княгине Волконской, находилась последняя квар­

тира Александра Сергеевича Пушкина . Здесь с осени 1836 го­
да по день своей кончины, 29 января 1837-го, поэт проживал 
со своей семьей. Сюда его, смертельно раненого, привезли 
после рокового поединка с Жоржем Дантесом, приемным 

сыном голландского посланника. К дому умирающего поэта 

133 

в те трагические дни стекались объе­

диненные общим горем представите­
ли всех сословий Петербурга. Сегод­

ня на набережной реки Мойки разме­
стился созданный в 1925 году музей­
квартира А.С. Пушкина. 



131. О.А. Кипренский 
Портрет А. С. Пушкина. 1827 

132. Гостиная 

133. А.П. Брюллов 
Портрет Н. Н. Пушкиной. 1832 

134 Кабинет поэта 

135. Вид на музей-квартиру А. С Пушкина 
(набережная реки Мойки, 12) 

136. Часы, принадлежавшие А. С. Пушкину. 
1810-е. Золото, серебро; гравировка. 
Были остановлены в момент смерти поэта 

136 
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ГОСУДАРСТВЕННЫЙ 
РУССКИЙ МУЗЕЙ 

Михайловская улица соединяет 

Невский проспект с площадью Искусств 
(бывшая Михайловская)- памятником 
пушкинской эпохе, «золотого века» рус ­

ской культуры, - воплотившей в себе 

градостроительный замысел Карло 

Росси. Главным сооружением площади 

стал Михайловский дворец, названный 
по имени владельца - великого князя 

Михаила Павловича, младшего брата 

Александра 1 и Николая 1. 
В конце XIX века Михайловский 

дворец был приобретен в казну для ус ­
тройства первого государственного му ­
зея национального искусства . 14 апре ­

ля 1895 года Николай 11 издал высо ­

чайший указ за N~ 62 об учреждении 
« Русского Музея Императора Алексан ­

дра 111 и о предоставлении для сей цели 

приобретенного в казну Михайловско ­
го Дворца со всеми принадлежащими 

к нему флигелями, службами и садом » . 

Открытие Русского музея состоялось 

7 (19) марта 1898 года. 



К этому событию приурочены переделки интерьеров . 
Лишь незначительная часть из них дошла до нас в своем пер ­

воначальном виде. Так, практически не изменились вести ­

бюль и Парадная лестница. Наибольший интерес представ ­
ляет Белый зал, в котором сохранились полихромная рос­

пись и мебель, созданная по проекту архитектора Росс и. 
К моменту открытия музей насчитывал 445 картин, 111 скульп ­

тур, 981 лист рисунков и акварелей . К столетнему юбилею 

Русский музей обладал уже почти 400 -тысячной коллекцией, 
включающей произведения живописи, графики, скульптуры, 

нумиз матики, народного и прикладнога искусства . 
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137. Михайловский дворец 
( Государственный Русский 
музей). 1819-1825. 
Архитектор К. Росси 

138. Памятник 
А.С. Пушкину. 1957. 
Скульптор М.К. Аникушин 

139. Белый зал 

140. Верхняя площадка 
Парадной лестницы 
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141. Неизвестный 
художник 

Портрет Александра 111 
1880-1890 

142. К.П. Брюллов. 
1799-1852 
Последний день 
Помпеи. 1833 

143. Икона «Чудо 
Георгия о змие>>. 

xv в. 

144. Большой 
Академический зал. 

1999 

145. И.К. Айвазовский. 
1817-1900 
Девятый вал. 1850 

146. И.Е. Репин. 
1844-1930 
Запорожцы. 1880-1891 

147. В.И. Суриков. 
1848-1916 
Взятие снежного 

городка. 1891 

148. И.И. Шишкин. 
1832-1898 
Корабельная роща. 
1898 

76 
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Государственный Русский музей 

располагает замечательной коллекцией 

древнерусского искусства. Здесь хра­

нятся бесценные иконы, такие, как на­
пример, «Ангел Златые Власы» и «Свя­

той Георгий Победоносец». Основу 
Русского музея составили картины, 

принадлежавшие членам император­

ской фамилии, переданные из Эрмита­

жа, Александровского (Царское Село) 
и Зимнего дворцов, а также произ­

ведения, поступившие из Академии 

художеств. Так, громадное полотно 

Ф.А. Бруни «Медный змий», прослав-

ленная картина К.П. Брюллова «После­

дний день Помпеи », а также целый ряд 

парадных портретов кисти «великого 

Карла» происходят из Эрмитажа. Твор­

чество Брюллова среди широкого кру­

га любителей русской живописи и в 

наше время пользуется огромной по­

пулярностью. В академических залах 

можно увидеть полотно не менее про­

славленного художника, мариниста 

И.К. Айвазовского. Особенное внима­
ние привлекает его самая известная 

картина - «Девятый вал», также про­

исходящая из собрания Эрмитажа. 

Здесь же экспонируются поступления 

143 
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из музея Академии художеств. В основном, это работы, ис­

полненные выпускниками Академии для получения золотой 

медали или определенного звания . В одном из залов ака­

демической живописи прекрасно представлено творчество 

А.А . Иванова - мастера, оказавшего громадное влияние на 

78 

152. 

151 

развитие исторического жанра в русской 

живописи второй половины XIX века . 

Его картина «Явление Христа народу » , 

окончательный эскиз которой выстав ­

лен в экспозиции, стала « школой » для 

Н.Н. Ге, И. Н . Крамского, В.И. Сурико ­

ва , М.А. Врубеля. Работы этих мастеров 
также находятся в музее . Прекрасная 

коллекция живописи второй половины 

XIX- начала ХХ века сформировалась 

после Великой Октябрьской револю ­

ции , когда были национализированы 
частные собрания и произошло круп ­
ное пополнение сокровищницы . Гор ­

дость музея - хранящиеся в нем про -
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изведения художников русского авангар ­

да. Среди них работы всемирно извест­
ных мастеров П . Н. Филонова, К.С. Ма ­

левича, В . В . Кандинского . Филонов раз ­

р абаты в ал метод тран сформации 
действительности, названный им «ана ­

ли т ич ес ким искус ством ». Малевич 

155 

« изобрел » супрематизм - разновид ­

ность геометрического абстракциониз­

ма. Супрематизм, по словам худож ­

ника , делится на три стадии по числу 

квадратов - черного, красного и бело ­

го. Кандин ский явился родоначальни ­

ком абстрактной живописи. 

149. Н.К. Рерих. 
1874-1947 
Заморские гости. 1902 

150 М.3. Шагал 

1887-1985 
Прогулка. 1917 

151. 3.Е. Серебрякова 
1884-1967 
Баня. 1913 

152. П.8. Кузнецов 
1878-1968 
Стрижка баранов 

153 Б.М. Кустодиев. 

1878-1927 
Купчиха за чаем. 1918 

154 К.С. Малевич. 

1878-1935 
Красная конница 1918 

155 К С. Малевич. 
1878-1935 
Женский портрет. 

Около1930 

156. Л.С. Попова. 
1889-1924 
Человек + воздух + 
пространство 

157. 8.8 Кандинский. 
1866-1944 
Сумеречное 1917 

79 
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ПЛОЩАДЬ ОСТРОВСКОГО 
Самым значительным градострои­

тельным шедевром Росси стал целост ­

ный архитектурный ансамбль: пло ­
щадь Островского, открывающаяся с 

Невского проспекта, и неповторимая 

в своей гармоничности улица Зодчего 

Росси, соединяющая с ней еще одну, 

небольшую, площадь -Ломоносова . 
В 1832 году было воздвигнуто цент ­
ральное сооружение ансамбля Росси­
Александринекий театр- выдающийся 

памятник русского классицизма. Глав ­

ный фасад здания на уровне второго 

и третьего этажей украшает колоннада . 

Его аттик венчает квадрига Аполлона­

предводителя муз, а на самом аттике 

изображены фигуры славы. Теперь де ­
ревья в сквере на площади разрослись, 

что несколько искажает восприятие ее 

пространственного размаха. 

В 1873 году в центре сквера был ус 
тановлен памятник Екатерине 11 (автор 
замысла М.О . Микешин, скульпторы 

А.М. Опекушин и М.А. Чижов). У ног 

императрицы изображены ее сподвиж ­
ники и выдающиеся современники : 

вельможи, военачальники, деятели 

науки и культуры . 

На Невском проспекте, на пересе ­

чении его с Малой Садовой улицей, 

находится знаменитый торговый дом ­

Елисеевекий магазин, принадлежав -
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158. Памятник 
Екатерине 11. 187З. 
По проекту 

М.О. Микешина. 

Скульпторы 

А. М. Опекушин, 

М.А. Чижов 

159. Улица Зодчего 
Росси 

160. Александринекий 
театр. 1828-18З2 . 
Архитектор К. Росси 

161. Здание торгового 
дома «Братья 

Елисеевы» 

( Елисеевекий магазин). 
1902-190З. Архитектор 

Г.В. Барановекий 

162. Вид на площадь 
Оаровского от квадриги 

Александринекого 

театра 

ший представителю знаменитой купе­
ческой династии- Григорию Елисееву. 

Сейчас в здании, помимо магазина, 

располагается Театр комедии имени 

Н.П. Акимова. 
16 1 
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АНИЧКОВ МОСТ 
Аничков мост. наведенный в 1715 году по указу 

Петра 1, название получил по фамилии подполков · 

ни ка, возглавлявшего строительство . Дастопримеча · 
тельность моста - четыре скульптурные группы, 

объединенные темой укрощения коня. Это уникаль 

ный в истории русского искусства пример того, как 

скульптор , П.К. Клодт, явился и литейщиком своих 

моделей. В 1841 году бронзовые группы установили 
в западной части моста. В восточной же находились 

гипсовые, так как оригинальные Николай 1 подарил 

прусекому королю . Когда скульптор повторил их 

в металле, они также покинули Россию, украсив ко 

ролевекий дворец в Неаполе . В 1848 году Клодт со · 

здал две новые группы, отличные от предыдущих . 

165 
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163, 165 Аничков мост. 
1785, инженеры 
И Герард, 

П К Сухтелен, 1841, 
инженер И.Ф. Бупац, 

архитектор 

А.П Брюллов (ограда) 

164 Скульптурная 
группа. 1841- 1850. 
Скульптор П .К. Клодт 

166. Дворец 
Белосельских­

Белозерских. 

1847-1848. Архитектор 
А. И Штакеншнейдер 

167 Парадная 
лестница 

168, 169 Золотая 

гостиная 

167 

168 

ДВОРЕЦ БUIOCUlbCKИX­

БUIOЗEPCKИX 
На углу Невского и Фонтанки стоит 

дворец Белосельских - Белозерских, по ­

строенный « во вкусе Растрелли » архи ­

тектором А . И. Штакеншнейдером. Зда ­

ние Строгановекого дворца послужило 

ему своеобразным эталоном . Первыми 
владельцами дворца были князья Бело ­

сельские - Белозерские, потомки рода, 

ведущего свое начало от киевских кня ­

зей и также князей Белосельских, Выд ­

винувшихея на службе при Петре 1. По ­

шатнувшееся финансовое положение 

заставило их продать родовое гнездо 

великому князю Сергею Александ ­

ровичу, пятому сыну Александра 11. 

83 
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170. Панорама 
Ма рсова поля 

171. Вид центральной 

части города с высоты 

птичьего полета 

172 П а м ятни к 

генерал иссимусу 

А В . Суворову 1801 
Скульптор 

М И Козловский 

84 

МАРСОВО ПОЛЕ 
Во времена Павла 1, на Потешном 

лугу, там, где проходили народные гу­

лянья и стоял Большой общедоступный 
театр, был устроен плац для проведе ­
ния смотров и парадов гвардии - Мар ­

сова поле, вмещавший одновременно 

15 000 человек. Это огромное прост ­

ранство, заснеженное зимой и пыльное 

летом, прозвали « петербургской Саха ­
рой » . Сквер на Марсовом поле возник 

в 1924 году, после того, как здесь по ­

явились захоронения, над которыми 

соорудили Памятник жертвам револю ­

ции. В 1930-е годы Марсова поле было 
превращено в партерный сад . От Невы 

его отделяет Суворовская площадь с па ­

мятником великому русскому полко ­

водцу в образе бога войны Марса. 
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ХРАМ ВОСКРЕСЕНИЯ ХРИСТОВА 

(СПАС НА КРОВИ) 
В 30-е годы XIX века в России зарождается «неорусский 

стиль»- попытка вернуться к православным традициям куль ­

товой архитектуры. В архитектуре и декоративном оформ ­
лении храма Воскресения Христова архитектор А.А. Парланд 

использовал формы и приемы, характерные для московского 

храма Василия Блаженного, считавшегося в то время свое ­

образным символом народности в русском зодчестве. Общее 
планировочное решение церковного здания в виде пяти лепе ­

стков распустившегася цветка бессмертника принадлежит отцу 

Игнатию (И.В. Малышев), он же предложил название собора. 
При сооружении храма Воскресения Христова перед ар ­

хитекторами была поставлена особая задача: часть мосто ­
вой, на которой совершилось страшное злодеяние, необхо ­
димо было включить в интерьер храма. Это место, находя ­
щееся в западной половине здания, отмечено драгоценной 

сенью, установленной в 1907 году. Там, ниже уровня пола, 



173. Храм 
Воскресения Христова 

(Спас на Крови). 
1883-1907. 
Архитекторы 

А.А. Парланд, 

архимандрит Игнатий 

(И.В. Малышев) 

174. Главы храма 

175. Западный фасад 
колокольни. 

Распятие Христа. 

Мозаика 

по оригиналу 

А.А. Парланда 

176. Центральный неф 
с видом на сень 

177. Интерьер храма. 
Вид от сени 

178. Е.И. Батман 
Портрет императора 

Александра 11. 1856 

178 
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179. Главный 
купол собора. 
Пантократор. 

Мозаика 

по оригиналу 

Н.Н. Харламова 
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180 Иконостас. Святая ца рица Александра 
Свsпая Мария Магдалина 
Мозаики по оригиналу Н К Бодаревекого 

181 Северная стена 
Призвание апостола Матфея . 

Мозаика по оригиналу А.П Рябушкина 

90 
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куда спускаются по нескольким ступеням, 

можно видеть обагренные кровью во 
время убийства перила и часть мостовой . 

Условия строительства храма Вое 

кресения Христова (Спас на Крови) 
определили одну архитектурную осо ­

бенность здания . В нем нет обычного 
среднего входа - храм имеет по обе 

стороны колокольни две паперти . 

До недавнего времени бытовало 

негативное отношение к « неорусскому 

стилю» , одному из интереснейших яв ­

лений в русской архитектуре . Многие 

постройки были уничтожены, а остав ­
шиеся использовались не по назначе ­

нию. Тем отраднее видеть, что на эти 

памятники обратили свой взор специ 
алисты, которые реабилитировали их 
в глазах общественности и городских 
властей . Дождался восстановления 

своего доброго имени и Спас на Крови . 
В 1970 году, явившемся вехой в истории 
возрождения храма, это здание вошло 

в состав музея« Исаакиевекий собор » . 
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Общая площадь храма Воскре ­
сения Христова 1642 квадратны х 

метра, а высота - 81 метр . В убран ­

стве церкви приняли участи е 

художники, камнерезы, мозаичис­

ты, керамисты и эмальеры . В на ­

ружном декоре широко применя ­

лась мозаика, купола покрывались 

ювелирной эмалью, а шатровые 

крыши - цветной черепицей. Осо ­

бую художественно - культурную 
ценность представляют 308 мозаик 
общей площадью 6560 квадратных 
метров. Это уникальное собрание , 

равного которому нет в мире . Внут­

ри Спаса на Крови нет ни одного 

живописного произведения, стены 

почти сплошь покрыты мозаичны ­

ми изображениями. И з готовлени ­
ем мозаик занимались отечествен ­

ные мастерские, а также загранич ­

ные фирмы. Эскизы для мозаик 

выполняли художники В . М . Ва сне ­

цов, М . В . Нестеров, А.П. Рябушкин, 
В . В. Беляев, Н . Н. Харламов, Н .А. Бру ­

ни, Н . К . Бодаревекий и другие . 

182. Алтарь. Евхаристия. 
Мозаи ка по ориги налу Н . Н . Харламова 

183. И коностас 

91 
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МИХАЙЛОВСКИЙ (ИН>КЕНЕРНЫЙ) ЗАМОК 
Михайловский замок получил название по домовой цер­

кви во имя архангела Михаила. Он прослужил царской ре­

зиденцией 40 дней . Облик здания - отражение мрачных 
фантазий его владельца, Павла 1. За окнами второго этажа 
находится помещение, где с 11 на 12 марта 1801 года его умерт­
вили. Вступив на престол достаточно поздно, Павел с ожес­

точением начал осуществлять свои преобразования, многие 
из которых, правда, были прогрессивны . Особенное раздра­
жение дворянства вызвали указы, ограничившие его свобо­

ду, ряды недовольных пополнили и реформы в армии. В выс­

ших кругах созрел заговор. О нем знал сын Павла, будущий 

Александр 1, и другие члены семьи императора. 
В 182З году в замке разместилось Главное инженерное учи­

лище . Здесь учился Федор Михайлович Достоевский. Один 

из самых « nетербургских » писателей, он не любил Петербург 
и не признавал «дело Петра »- европеизацию России . 

Перед Михайловским замком сто­

ит памятник Петру -триумфатору рабо ­
ты Б.-К. Растрелли - отца прославлен­

ного архитектора. Модель этой скульп­

туры в свое время была одобрена 
самим Петром 1. 
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184 Панорама 
Петербурга с крыши 
Михайловского замка. 

Аллея лип 

185 Михайловский 
(Инженерный) замок. 
1784-1800. 
Архитекторы 

В.И. Баженов, 

В. Бренна 

186. се Щукин 
Портрет Павла 1 1800 

187. Южный фасад 

188 Памятник Петру 1 
1800. Скульптор 
Б.·К. Растрелли 

189. Церковь 
Св Михаила Архангела 

Иконостас 
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ЛЕТНИЙ САД 
Старейший сад города -Летний -

был заложен в 1704 году и до второй 
половины XVIII века простирался до 
Невской «першпективы». Он задумы ­

валея как «регулярный сад» эпохи ба ­
рокко в подражание Версальскому . 

Обычно такие сады в Европе украша 
лись изображениями греко-римских 
божеств. При Петре в Летнем саду сто ­
яла одна подлинная античная скульп -

192 

тура - «Венера » (сейчас находится в 
Эрмитаже) . Остальные статуи (их было 
220, сохранилась 91) созданы в основ ­
ном итальянскими скульпторами в кон ­

це XVII- начале XVIII века . Летний сад 

от Дворцовой набережной отделяет 
«лучшая в мире из оград»- великолеп ­

ная кованая решетка с колоннами из 

финского гранита . 



В 1711-1712 годах в северо-восточ­
ном углу сада построили Летний дво­

рец Петра, который предназначался 
толькодля царя и его семьи. В соответ­

ствии со вкусами хозяина, он напоми­

нает голландский домик. В него можно 

было попасть непосредственно с воды: 
перед домом со стороны Фонтанки на­

ходился«гаванец» (бассейн). 

190 Летний сад с крыши 
Михайловского замка 

191 Статуя «Церера» 

Конец XVII в. Скульптор 
Т. Квеллинус 

192. Решетка Летнего 
сада 1771-1784. 
Архитекторы 

Ю.М Фельтен, 
П .Е Егоров 

193 Аллея сада 

194 Летний дворец 
Петра 1 1711-1712. 
Архитекторы 

А Шлютер. Д Трезини 

195. Спальня Петра 1 

196 . Скульптурная 
группа « Мир и 

Изобилие» 1722. 
Скульптор 

Пьетро Баратта 
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197 198 
..., 200 

197. С Торелли МРАМОРНЬIИ ДВОРЕЦ Портрет Г Г Орлова 

Не ранее 1763 Главная набережная Петербурга -

198 Вид на Дворцовую Дворцовая- своим названием обяза -

набережную (слева- на целому ряду дворцов, которые при-

Мраморный дворец) дают особую красоту архитектурной 

199 Мраморный дворец. 
панораме левого невского берега . Са -

1768-1785. Архитектор мым ранним из них является Мрамор-

А . Ринальди ный дворец- жемчужина петербург-

екай архитектуры раннего классицизма . 
200 Централь ная Фасады его второго и третьего этажей 
лестни ца 

облицованы мрамором разных оттен-

201 Мраморный зал ков, собранным со всех концов света и 
искусно обработанным . Мрамором 

202. ВА Серов были отделаны и интерьеры дворца, но 
Портрет З.Н. Юсуповой. 

1902 сохранилась только парадная лестни -

цаинижний ярус большого зала . 
203 Юсуповекий дворец . Сначала дворцом владел граф Гри -
1830-1838. Архитектор горий Григорьевич Орлов, фаворит 
А.А Михайлов-второй 

Екатерины 11, которому она подарила это 
204. Г Е Распутин «здание благодарности » . Сейчасдворец 

принадлежит Русскому музею. Во два -
205 Будуар княги н и ре перед главным фасадом стоит статуя 

206. Зрительный зал Александра 111 работы Паоло Трубецко -

Домашнего театра го, которая до 1936 года находилась на 
площади у Московского вокзала. 

199 
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ЮСУПОВСКИЙ ДВОРЕЦ 
В этом дворце на набережной Мой­

ки в ночь на 16 декабря 1916 года про­
изошло убийство Григория Распутина, 
ставшее прологом к революционным 

событиям 1917 года. Сибирский кресть­
янин - провидец и чудотворец в гла­

зах императора Николая 11 и его жены 

Александры Федоровны воплощал 

собой связь православного царя с на­
родом. Кроме того, обладавший каче­
ствами экстрасенса, он был единст­
венным, кто помогал страдавшему 

гемофилией наследнику престола. Не­

довольные влиянием старца на царя 

представители монархических кругов 

решились на крайнюю меру. Исполни­

телями приговора стали заговорщики 

из знатных семей, в числе которых был 

светлейший князь Феликс Феликсович 

Юсупов-младший. Есть в подвальном 

этаже дворца комната, куда и замани­

ли жертву. 

Дом на Мойке из особняка XVIII ве­
ка начал перестраиваться в 1830-х го­

дах для баснословно богатого любите­
ля искусств проевещенного вельможи 

екатерининского времени князя Нико­

лая Борисовича Юсупова. Последней 

владелицей дома являлась Зинаида 

Николаевна Юсупова, мать Феликса. 

Она была сказочно богата и необычай­
но хороша собой- современники счи­

тали ее красоту «символом эпохи». 

203 
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207. Мариинекий театр. 
1847-1849, 1859, 
архитектор А. К Кавос, 

1883-1886, 1894, 
архитектор В.А. Шретер 

208. Опера 

А П . Бородина 

«Князь Игор ь>> 

209, 213 Зрительный 
зал 

210. Балет 
П И Чайковского 

«Сnящая красавица>> 

211 . А.П. Павлова в балете 
«Шопениана>> на музыку 

Ф Шопена. 1907 

212. Г . С. Уланова в балете 
А Ада на «Жизель>>. 1940 

МАРиинекий ТЕАТР 
Известнейший главный оперно ­

балетный театр Петербурга открыл свой 
первый сезон 2 октября 1860 года опе ­
рой М.И . Глинки «Жиз нь за царя » . На 

его сцене впервые прозвучала музыка 

Н .А. Римского-Корсакова, М.П. Мусорг­

ского, П.И. Чайковского. Здесь шли ба ­
леты в постановке Мариуса Петипа . 

Славутеатру принесли Матильда Кше ­

синская, Анна Павлова, Тамара Карса ­

вина, Вацлав Нижинский, Михаил 

Фокин. Здесь формировалась отечест­

венная школа оперного вокала . Веду ­

щие партии исполняли Леонид Соби­

нов и Федор Шаляпин. В этот период 

сценографию спектаклей создавали 

Александр Бенуа, Константин Коровин 



и Александр Головин, который в 1914 году написал занавес 
театра. Многие мастера сцены Мариинекого в начале ХХ века 

стали участниками знаменитых Русских сезонов, организо ­

ванных Сергеем Дягилевым. Здесь начинала свою творче ­

скую жизнь выдающаяся русская танцовщица Галина Ула ­

нова. Долгое время ведущими солистами были Агриппина Ва ­
ганова, Наталья Дудинская, Константин Сергеев, Татьяна 

Вечеслова . Прекрасная балетная труппа, замечательные 
оперные певцы хорошо известны не только в России, но и во 

всем мире. Мариинекий театр был и остается неогьемлемой 

частью культурной жизни Петербурга и России. 
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НИКОЛО-БОГОЯВЛЕНСКИЙ 
МОРСКОЙ СОБОР 

Район, в котором находится Николо-Богоявленский Мор­

ской собор, в середине XVIII века был застроен казармами 
Военно - марекого ведомства. В этой части Петербурга, на от­
крытом плацу, и соорудили собор. Его возвели на « мосто­
вые » деньги, которые брали за проезд по Исаакиевекому 

мосту. Первая торжественная служба в соборе состоялась 

14 сентября 1770 года после победы над турецкой армадой 
под Чесмой . 

Николо-Богоявленский Морской собор- один из выда­
ющихся архитектурных памятников нашего города. Он со­

стоит из нижнего и верхнего храмов. Бело-голубое с золо­
том двухэтажное пятикупольное здание поражает богатством 
декора не только фасадов, но и хорошо сохранившихся ин­

терьеров. Особую роль во внутреннем убранстве играет резь­
ба, отличающаяся особым великолепием в иконостасах. 

В соборе находится икона святителя Николая, одного из 
любимейших святых русского народа. Его называют Никола ­
ем Чудотворцем, «скорым в помощах » угодником Божьим. 

Важной частью архитектурного ансамбля Никольского со­
бора считается колокольня, которая по красоте силуэта мо ­
жет быть причислена к самым совершенным произведениям 

русского зодчества. Легкая и стройная, увенчанная неболь­
шим изящным куполом и шпилем, она воспринимается как 

нечто единое с водной гладью Крюкова канала. 

100 
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214 Интерьер верхней 
церкви 

215. Вид на комплекс 
построек Николо­

Богоявленского 

Морского собора 

216. Николо­
Богоявленский 

Морской собор 
1753 1762 Архитектор 
С И Чевакинский 

217 Икона «Николай 
Чудотворец» 

Z l 7 
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АЛЕКСАНДРО-Н ЕВСI<АЯ 

ЛАВРА 
Святой Александр Невекии- выда­

ющийся полководец и государственный 

д ят ль Xlll века, признанный Русс ой 
православной церковью небесным по­
кровителем Санкт-Петербурга Под его 
комttндованием русские воиска в 1240 го­
ду од ржали на невских oeper ах победу 
licЩ шведами. Дпятого ч1обы мощи cвfl 
того оЬрели достойное место упокоения, 

в 1710 году начали срочно строить муж­
ской Але сандро-Невский Свято Троиц­

кий монастырь В 1797 году он получил 
н им нование лавры В Ал с ндро 

Невской лавре за оградой, по обе сто­
роны парадного въезда. находятся два 

102 

218. Вход 
в Александрu 1 Jr>во.ую 
лавру 

219. Памяtн 1 

С.: льтор 

п п r.a lенс ,щ 

220. Памяtни~ 
надrроои 

18 7 

Ф М Досюевсkому 

1883 Скульпюр 
Н.А. Лаверец1<.ии 

ZlO 

кладбища. Слева расположен некро­
поль XVIII ве а - Лазар вское кладби 
ще, справа Тихвинекое (Некрополь 

мастеров искусе тв), где покоятся многие 
представители русской ttауки и куль туры 
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221. Свято-Троицкий 
собор. 1776-1790 . 
Архитектор 

И.Е. Старов 

222. Главный неф 

223. Рака с мощами 
святого князя 

Александра Невского 

224. Внутренний двор 
лавры 

СВЯТО-ТРОИЦКИЙ СОБОР 
В XVIII веке Александро - Невский 

Свято - Троицкий монастырь превра ­

тился в архитектурный ансамбль, орга ­
нично соединивший в себе постройки 
ра з ных стилистических направлений. 

Завершил строительство лавры из вест ­

ный русский архитектор Иван Старов. 

Он воз вел здание, играющее главную 

роль в архитектурном комплексе Алек ­

сандро-Невской лавры, - величествен ­

ный Свято -Троицкий собор, который 

является образцом культового соору ­

жения русского кла ссицизма второй 

половины XVIII века. Над е го боковы ­
ми входами раз местились скульптур ­

ные панно, авторство которых принад ­

лежит Федоту Шубину. Он же выпол ­

нил и статуи святых в интерьере храма. 

224 



104 

225. Спасо-Преображенский 
собор. 1743-1754, архитекторы 
М.Г. Земцев, П. Трезини, 

1828-1829, архитектор В.П. Стасов 

226. Патриарх Всея Руси 
Алексий 11 

227. Спасо-Преображенский собор 
Икона Спаса Нерукотверного 

228. Церковь Владимирской 
иконы Божьей Матери. 1761-1769 
Колокольня. 1783. Архитектор 
Дж. Кваренги 

229. Чесменекая (Рождества 
Св Иоанна Предтечи) церковь. 

1777-1780. Архитектор 
Ю.М. Фельтен 

Z27 

ZZ6 
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ХРАМЫ ПЕТЕРБУРГА 
Великолепна архитектура петер­

бургских храмов. Царит над городом 
видный от самого Кронштадта купол 

Исаакия. Как редкий фантастический 

цветок, поражающий буйством красок 
и затейливостью форм, возникает в 

перспективе канала Грибоедова храм 
Воскресения Христова (Спас на Крови). 

Петр 1, взойдя на престол, упразд­
нил патриаршество и поставил во гла­

ве церкви Святейший синод, которым 

руководил обер-прокурор, светское 
лицо, назначаемое императором. Од­

ним из признаков подчинения церкви 

государству стало строительство и ос­

вящение храмов во имя «календар­

ных» святых- соименников императо­

ров или святых, в дни тезоименитства 

которых случались важные для государ­

ства события. В Петербурге в начале 
1917 года насчитывалось более 700 хра­
мов и часовен. Большинство из них бы­

ло разрушено. Сегодня в городе около 

100 православных культовых сооруже­
ний. Часть храмов возвращена церкви. 
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zзо 

СМОЛЬНЫЙ СОБОР 
Некогда на месте Смольного монастыря нахо­

дился смоляной двор, затем- загородный дворец, 

названныи Смольным . Существует предание, что 

Елизавета Петровна предполагала закончить свои 

дни в монастыре, поэтому повелела там, где стоял 

ее дворец, построить иноческую женскую обитель­
Воскресенский Новодевичий монастырь . Архитек ­

тор задумал монастырь как часть «регулярного» 

Петербурга . Все монастырские постройки распо ­
ложены строго симметрично, в центре возвыша -

230 Смоль ны й собор . 
1748 1769 Архитектор 

Ф Б. Растрепли 

231 Вид на 
Смольныи собор и 
БольшеохтинскИ L1 мост 

212 Гl,tнорама 

Смольного монастыря 

ется монастырский собор, возведенный в тради ­
циях православного пятиглавия, по контуру дво ­

ра идут жилые корпуса, фланкируемые по углам 

малыми домовыми церквами В 1830 е годы завер ­

шить строительство и внутреннюю отделку собо ­
ра было поручено архитектору Василию Стасову . 

Ансамбль Смольного монастыря особенно 
эффектно смотрится с Невы и с ее противополож ­

ного берега . Он возникает как волшебный мираж, 
сверкая позолотой, ослепляя голубизной стен, 
удивляя затейливостью куполов, поражая изяще ­

ством своего облика . 

2.32 
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233. Смольный 
институт. 1806-1808. 
Архитектор 

Дж. Кваренги. 

Памятник В. И. Ленину. 

1927. Скульптор 
В.В. Козлов, 

архитектор В .А. Щука 

234. В.А. Серов 
Зимний взят. 1954 

235. Крейсер «Аврора» 
на вечной стоянке 

236. Пропилеи 
Смольного института. 

1923-1924. 
Архитекторы В.А. Щука, 

В.Г. Гельфрейх 

237. В.А. Серов 
В. И. Ленин 

провозглашает 

Советскую власть. 1936 

ОКТЯБРЬСКАЯ 

РЕВОЛЮЦИЯ 1917 ГОДА 
В августе 1917 года Петроградекий 

совет рабочих и солдатских депута­
тов переехал в пустовавшее здание 

Смольного института благородных де­

виц. В сентябре во главе Советов вста­

ла партия большевиков под председа­
тельством Л.Д. Троцкого. Если до этого 

Временное правительство и руковод­

ство Советов пытались делать одно 

дело - работать над созданием демо­
кратического Российского государства, 

то теперь Петроградекий совет «взял 

курс на вооруженное восстание». Целью 

являлось провозглашение «диктатуры 

пролетариата», лозунгом- «Вся власть 

Советам!» . Принять верховную власть 

должен был 11 Всероссийский съезд 
Советов. Съезд еще только собирался 

в Смольном, а восстание уже началось. 

Солдаты, матросы и красноармейцы по 

сигналу орудия крейсера « Аврора » 

ворвались в Зимний дворец и аресто­

вали Временное правительство. В. И. Ле­

нин объявил делегатам съезда, что вся 
власть в России перешла в их руки. Все­

российский съезд Советов единоглас­

но утвердил первое Советское прави­

тельство- Совет народных комиссаров. 



238, 239, 241. Площадь 
Победы. Памятн и к 
«Героическим 

защитникам 

Ленин града>>. 

1974-1975 Архитектор 
С.Б Сперанский, 

скульптор 

М . К Аникушин 

240 Пискаревекий 
мемориал. Статуя 

Матери - Родины. 

1956 1960. 
Скульптор В В. Исаева; 

архитекторы 

А В Васильев, 

Е А. Левинсон 

242 Рабочий патруль 
на улицах блокадного 

Ленинграда 

243. у колонки 
на Невском проспекте 

110 

БЛОКАДА ЛЕНИНГРАДА 
Во время Второй мировой войны 

Ленинграду пришлось пережить самый 

трагический эпизод своей истории -
900-дневную блокаду, длившуюся ссен ­
тября 1941 года по январь 1944 -го. 
Осенью 1941 года на подступа х к Ленин ­

граду было остановлено на ступление 
фашистс ки х армий группы « Се вер». 

Огромную роль в этом сыграла ди в и ­

зия ополченцев - граждански х людей, 

плохо вооруженных, на скоро подго ­

товленных, но решивших любой ценой 
отстоять Ленинград . Немцы в город не 

вошли, но он был отрезан от стра ны . 
Началась невиданная в истории чел о­

вечества блокада. Ослабевшие от голо­
да, замерзавшие в лютые морозы люди 

были обречены на существование в ог­

ромном городе, где погасло электричест­

во и перестал действовать водопровод. 



240 

Снабжение Ленинграда удалось нала­
дить по Дороге жизни (через Ладож­
ское озеро). В январе 194З года блока­
ду прорвали на узком участке фронта, 

но только через год врага под Ленин­

градом удалось полностью разгромить. 

Спустя годы после окончания войны, на 

рубежах обороны города был создан 
Зеленый пояс Славы, включивший око­

по 60 памятников и мемориальных ан­
самблей. Памятник-мемориал муже­
ству непокоренных ленинградцев на­

ходится на Пискаревеком кладбище, 

где производились самые массовые 

захоронения. Здесь лежат 450 тысяч го­
рожан, умерших от голода и лишений. 

Всего в блокаду погибло более 1 мил­
лиона жителей и защитников города, 

из них 20 тысяч от бомбардировок. 
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МОСТЫ ПЕТЕРБУРГА 
Петербург имеет самое большое количество мостов сре­

ди городов мира, значительно большее, чем в Венеции, 
Амстердаме и Стокгольме. Северную Пальмиру можно на­

звать своеобразным музеем мостов. Сейчас их свыше пяти­
сот, и они соединяют сто с лишним петербургских островов, 

играя огромную роль в формировании облика города. 
Во время царствования Петра мостов через Неву не было . 

Император хотел, чтобы петербуржцы для передвижения ис­
пользовали речные суда. Только после его смерти появились 

три наплавных моста, которые убирали во время ледохода 
весной иледостава-поздней осенью. Постоянные мосты на­

чали сооружать лишь в середине XIX века. Строились они 
примерно на тех же местах, что и прежние, петровские. Сна­

чала они были плашкоутными, а затем их сменили постоян-

245 

ные металлические. Если Нева - глав ­

ный «проспект» города, то Фонтанка, 

Мойка, каналы и протоки -его «улицы » 

и «переулки » . Все многочисленные 

сооружения, перекинутые через эти 

внутригородские водные магистрали, 

имеют свое собственное архитектурное 

и скульптурное оформление, ориги ­

нальны по форме и конструкции. 
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244 Канал Грибоедова. 
Банковский мост 

1825 1826. Инженер 
В фон Треттер, скульптор 

П П Соколов 

245 Канал Грибоедова . 
Итальянский мост. 1955. 
Инженер 

АД Гутцаит. архитектор 

В С. Васильковский 

246. Набережная реки 
Мойки 

247 Панорама реки 
Моики и Крюкова канала 

248 Канал Грибоедова. 
Львиный мостик 

1825 1826 Инженер 
В фон Тренер, скульптор 

ПП Соколов 
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БЕЛЬIЕ НОЧИ 
Белые ночи- время, когда «одна заря сменить другую спе ­

шит, дав ночи полчаса » , когда от заката до рассвета так свет ­

ло, что можно читать без лампы . Белые ночи, ставшие симво ­

лом Северной Венеции, неразрывно связаны с « петербургским 
мифом ». Именно они составляют основное отличие Петер ­

бурга от других европейских мегаполисов, именно эта пора 
является моментом истины в постижении тайны его красоты . 
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Белые ночи, которые начинаются 

в ма е и заканчиваются в июле, - са ­

мая лучшая часть года в Петербурге . 

На улицах почти столько же народа, 

сколько и днем, а на набережных едва 

ли не больше . Слышны звуки музыки, 
см ех, пес ни под гитару . Люди сидят 

в многочисленных ресторанчиках и 

кафе, катаются на катерах и лодках по 

рекам и каналам, просто прогуливают­

ся, любуясь разведенными мостами. 
252 

249. Проводы белых 
ночей 

250 Вид на Троицкий 
мост и Петрапавловскую 

крепость от набережной 

Кутузова 

251. Вид на Неву 
с крыши Зимнего 

дворца 

252, 254. Дворцовый 
мост 

253. Мост Лейтенанта 
Шмидта 

115 



Зрелище вставших на дыбы металличе­
ских пролетов, пропускающих в залив 

суда, оставляет поистине незабываемое 

впечатление. Хотя жители Петербурга 
в период навигации испытывают опре ­

деленные неудобства, подчиняя свой 
жизненный ритм графику разводки мо ­

стов, они традиционно гордятся этим су ­

губо питерским явлением . К поре белых 
ночей приурочены события культурной 

жизни города - фестивали искусств, 

джазовой и рок - музыки, кинофорумы, 

а также балы выпускников школ, для 
многих пеколений горожан олицетво­

ряющие вступление во взрослую жизнь. 

Ночью, когда разводятся мосты, в 

город входят большие корабли. Раз ­
водка мостов начинается в нижнем 

.-



течении Невы, с моста Лейтенанта 

Шмидта. Перед Большеохтинским мо­

стом суда, идущие от устья реки, оста ­

навливаются и пропускают караван, 

плывущий навстречу. В пять часов утра 

все мосты сводятся и снова становятся 

продолжением улиц. Санкт-Петербург 
испокон века отличался от других рос­

сийских городов. Своеобразие Петер­
бурга определяет его особое, погра ­
ничное положение. Он стоит на краю 

русской земли, он воистину- «окно в 

Европу». С запада накатываются на него 

не только осенние наводнения, но и вол­

ны всех исторических потрясений, пере­

живаемых Западом. Балтийские ветры 

приносят сюда европейские идеи, радо­

сти и горести «старого континента». 
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255 Вид на Большой 
двор ц и Большой 

ас ад 

256 Большои каскад 
Фонтан <Самсон. 

р.ндирсJющии пасть 

IIЫ.Iil" 1801 
СкуП I•П i ор 
М И Ко1повскиИ. 
,JрХИIРКТОр 

А Н Воронихин. 

мастро литейщик 

В П Екимов 

256 

255 



ЕТЕРГОФ 
Северную столицу, подобно драгоценному ожерелью, окружают пригороды, 

где расположены бывшие царские резиденции. В первую очередь следует вспом ­
нить Петергоф- грандиозный архитектурно-парковый ансамбль XVIII-XIX ве ­

ков, который украшен более чем сотней фонтанов . На его территории - пло 
щадью свыше 1000 гектаров - построено около тридцати зданий и павильонов . 

Петр 1 лично указал место для устройства дворца, начертил планы разбивки 



257.Декоративная 

скульптура Большого 

каскада 

258. Персей. 1801. 
Скульптор Ф. Шедрин 

259. Амазонка. 1801 . 
Скульптор ФГ. Гордеев. 

Копия с античного 

оригинала V-IV вв. 
до н . э. 

257 

парка, расположения зданий, разме ­

щения фонтанов. В отличие от Версаля, 

где сооружались дорогие водавзвод­

ные устройства, Петр 1 решил пустить 
воду самотеком по каналу с Рапшин­

екой возвышенности. Заслуженную 

славу приобрели петергофские фонта ­
ны- уникальные гидротехнические со­

оружения, создающие неповторимое 
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ощущение апофеоза водной стихии. 

Перед северным дворцовым фасадом, 

обращенным к заливу, раскинулся 
Нижний парк, включающий архитек­

турные строения, два Малых каскада и 

многочисленные фонтаны . Главенству ­

ет в этой грандиозной симметричной 

компо з иции Большой каскад. Его 

скульптурное убранство- рассказ о по-

бедах над врагами петровской России 

и торжестве утверждения ее на евро ­

пейской политической арене . Центром 

ансамбля Большого каскада является 

фонтан « Самсон, раздирающий па сть 

льва ». Он создан в честь двадцатипя ­

тилетия важной для России битвы под 
Полтавой, где армия, руководимая Пет ­

ром 1, разгромила войска Карла Xll . Она 
состоялась 27 июня 1709 года, в день 
святого Сампсония - странноприимца . 

Скульптура замысливалась как аллего ­

рия победы российского государства 

над Швецией . Благочестивый старец 

в русской интерпретации превратил ­

ся в могучий библейский персонаж, 

а царь зверей стал символом Швеции, 

в герб которой входило его изображе ­
ние. Из пасти льва, подобно празднич ­

ному залпу из всех орудий, вырывается 

двадцатиметровый столб воды. 

260.Западнаякаскадная 

лестница 

261. Вид на Большой 
(Морской, Самсоновский) 
канал и Аллею фонтанов 

262. Галатея 1801 . 
Скульптор Ж. - Д. Рашетт 
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Центр дворцово-паркового комплекса Петергофа- Большой дворец. Самым 
обширным его помещением стал Тронный зал (более 300 кв. м), который, как и дру 
гие парадные интерьеры дворца, находится на втором этаже. Его характерной чер 

тои является большое количество живописи, среди которой особенно интересно 
полотно художника В. Эриксена, запечатлевшее Екатерину Великую в полковничь 
ем мундире на коне Бриллианте во главе гвардейских полков. Танцевальный зал­

образец интерьера русского барокко. Двухъярусное расположение окон, повто­
ренных в зеркалах, зрительна расширяет его. Обилие оконных проемов различных 

конфигураций, включение зеркал создают иллюзию бесконечности пространства. 
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263 Большой дворец. 
Парадная лестница 

264, 265. Парадная 
лестница Площадка 

верхнего этажа 

266. Танцевальный зал 

267 Тронный зал 

265 
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268. Римски й фонта н . 

1738-1739; 1799-1800 

269. Фонта н «Ева». 

1718, скульnтор 
Д . Бонацца, 1725-1726, 
архитектор Н. Микетти 

124 

Большой каскад делит Нижний 

парк на восточную и западную части, в ко­

торых устроены Малые каскады. В вос ­

точной части находится каскад Дра ­

конов ( « Шахматная гора » ), в запад­
ной - каскад «Золотая гора » . Каскад 

« Шахматная гора » расположен на одном 
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из естественных береговых уступов 

Нижнего парка. Три фантааических кры ­

латых дракона извергают из ощеренных 

пастей потоки воды, которая стекает по 

шахматнораскрашенным сливным ска ­

там . Обе стороны каскада украшены 
мраморными статуями, выполненными 

в начале XVIII века в Италии. 
П еред « Шахматной горой » распо ­

ложены два Римских фонтана, которые 

возникли в первой половине XVIII века . 

И х построили сначала в дереве, а в кон­

це столетия перевели в мрамор. Ком ­

п оз иционно они повторяют двухъ ­

ярусные мраморные фонтаны на пло­

щади перед собором Св. Петра в Риме. 
Совершенно иной по форме фон ­

та н « Пирамида » , основанием для ко ­

то р о го служ ит гра нитный постамент 

с тремя мраморными ступ енями . Этот 

водный обелиск производит грандиоз ­

н ое вп ечатление за сч ет семи ярусов 

п е ни сты х струй, вырыва ющихс я и з 

скрытых от глаз более 500 отверстий. 
Н а ряду с та кими монуме нтальными 

водометами, в парке существует множе ­

ство са мы х раз нообразны х фонтанов . 

Журчащий з вук падающих струй фонта­

на « Солнце» напоминает тихую беседу, 

а вспыхивающие разноцветными огонь ­

ками рассеянные брызги оправдывают 
название этого водяного устройства . 

Ка ждый из парковых фонтанов 

Петергофа является « героем » какого ­

нибудь сюжета. «Адам » и « Ева » долж­

ны напоминать посетителям о том, что 

они на х одятся в настояще м « пара ­

дизе». « Фаворитка » - иллюстрация к 

басне Лафонтена о маленькой собачке, 
пытавшейся догнать утят . 

270. Фонтан «Солнце » . 

1721-1724, архитектор 
Н. Микени 

271. Фонтан «Пирамида». 
1721-1724. Архитектор 
М Г. 3емцов 

272. Фонтан « Грибок ». 1735, 
скульптор Б.-К. Растрелли, 

инженер П.-И . Суалем 

273. Фонтан «Сноп ». 

1721- 1723, архитектор 
Н. Микетти. По чертежу 

Петра 1 
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274 Вид на Морскую 
террасу с балюстрадой 
и дворец «Монллезир» 

275. Монплезирский 
сад. Фонтан «Колокол». 

Психея. 1817 Копия 
с оригинала А. Кановы 

276 Фонтан «Тритон, 
раздирающий пасть 

морского чудовища» 

(«Оранжерейный») 
Первая четверть XVIII в. 
Скульптор А. Тарсиа 

277 Парадный пандус­
въезд в Нижний парк 

278 Дворец 
«Монплезир» Галерея 

279 Парадный зал 

280 Дворец 
"Монплезир>>. 1714-1723. 
Архитекторы 

И Ф. Браунштейн, 

Ж. Б Леблон, 
Н Микетти. скульптор 

Б К. Растрелли 

По эскизу Петра 1 
Монплезирский сад 

1714 1739. Садовый 
мастер Л. Гарнихфелы 

По эскизу Петра 1 

126 

275 

276 

Любимым местом пребывания 
Петра 1 был дворец « Монплезир », ко ­

торый ближе всего расположен к морю. 
К центральной части одноэтажного 

здания, выделенного объемной ман 
сардной кровлей, примыкают две зас­

текленные галереи, по которым мож­

но прогуливаться, любуясь одновре­
менно и морем и парком. Главным 

помещением в этом уютном дворце яв­

ляется Парадный зал, который за счет 

перекрытий, поднятых на высоту более 

восьми метров, при своих скромных 



размерах кажется достаточно большим. 

« При Петре Петергоф, или , как тогда 

называли, Петров двор, кипел жизнью, 

гости пировали здесь по нескальку су­

ток . Двор царя, по свидетельству инос­

транцев, был так же блестящ, как почти 

все дворы германские. Пиры при дво­

ре происходили самые разгульные » 

(М. И . Пыляев) . Сейчас об этих «ассам­
блеях» напоминает лишь кубок Боль ­

шого орла, который подносился гостям. 
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281. Вид на Марлинекий 
ансамбль с птичьего 

полета 

282. Фонтан 
«Тритон-колокол». 1732, 
архитектор МГ Земцов 

283. Каскад «Золотая 
гора» (Марлинский 

каскад). 1722-1725, 
архитекторы Н. Микепи, 

И - Ф. Браунштейн, 
М.Г. Земцов и Т.Н. Усов, 

скульптор Б.-К. Растрелли, 

инженер П.И. Суалем 

284. Дворец «Марли». 
1720-1723. Архитектор 
И.-Ф. Браунштейн 

285. Одна из аллей 
Нижнего парка 

285 



В за падной части Нижнего парка 

на ходится Марлинекий ансамбль, на­
з в а нный в честь своего прототипа - ре ­

з иденции французского короля Люда ­

в ика XIV « Марли ле Руа ». Он включает 

в себя три сада, каскад «Золотая гора » 

и несколько фонтанов. 

Павильон « Эрмитаж » (с франц . ; 
х ижина отшельника) расположен в той 
же ча сти Нижнего парка, около моря. 

В е го названии скрывается смысл пред ­

н аз начения подобных сооружений, 
стро ительство которых было чрезвы ­
ч а йно ра спространено в XVIII веке. 

287 

286. Павильон 
«Эрмитаж>>. 1721-1757. 
Архитекторы 

И.-Ф. Браунштейн, 

Ф.-Б. Растрелли 

287. Парадный зал 

288, 289. Каскад Драконов 
(«Шахматная гора»). 
1737-1739. Архитекторы 
М.Г. 3емцов, И.Я. Бланк, 

И. Давыдов, скульптор 

Г.-К. Оснер 
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290 

Архитектор Ф .- Б . Растрелли много 

сделал для того, чтобы Большой дво­
рец превратился в самое значительное 

сооружение, доминанту Верхнего и 

Нижнего парков . Формированиеобли ­
ка Большого дворца Петергофа длилось 

около полутора веков, но трехчастная 

композиция всего сооружения опреде ­

лила сь сразу . В cepeдинeXVIII века Рас­

трелли укрупнил эту схему масштабно . 

Главный трехэтажный объем, в котором 
лишь центральная часть сохранилась от 

петровских Верхних палат, связан одно­

этажными аркадами галерей с боковы ­
ми двухэтажными корпусами . С запад ­

ной стороны расположен Гербовый, 

увенчанный двуглавым орлом . Герб на ­

ходится на высоте 27 метров, и специаль -

290. Деталь купола корпуса «Под гербом» 

291 Большой дворец. Корпус <<Под гербом». 

292 Декоративная скульптура Верхнего парка 

293 Собор Святых Петра и Павла. 1895-1904. 
Архитектор Н.В. Султанов, при участии В.А. Косякова 
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294. Дворец «Коттедж». 
Гостиная императрицы 

Александры Федоровны 

295. А. Малюков 
Портрет супруги 

императора Николая 1 
императрицы 

Александры Федоровны. 

1826 

296. Ф Крюгер 
Портрет императора 

Николая/. 1850 

297. Парк «Александрия ». 

Дворец «Коттедж». 

1826-1842. Архитекторы 
А.А. Менелас, 

А.И. Штакеншнейдер 

ноеустройство позволяет ему вращать­

ся подобно флюгеру. Орел имееттри го­
ловы, поэтому при любом повороте 
флюгера всегда видны две из них. С вое ­

точной стороны архитектурную компо ­

зицию замыкает Церковный корпус. 

Перед южным фасадом Большого 

дворца раскинулся Верхний парк, раз­

битый на 15 гектарах равнинной части 
комплекса. Он представляетсобой пре­

красный образец регулярного паркос­
троения. В его композицию входят бос­
кеты, расположенные с обеих сторон 

большого партера, четыретрельяжные 
беседки, а также четыре берсо (крытые 
аллеи). Главная роль в декоре сада 
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принадлежит фонтанам, из которых са­

мым великолепным является «Нептун». 

Центром композиции фонтана являет­

ся бронзовая фигура повелителя мор­
ской стихии. У самой поверхности воды 

размещены скульптурные изображе­

ния всадников, укрощающих морских 

коней - гиппокампов, в окружении 

дельфинов, драконов и Тритонов -
спутников владыки морей. 

В начале XIX века к востоку от «пет­
ровского Петергофа» формируется об­

ширный пейзажный парк со своими 

строениями. Из них особенно выделя­

ется Коттедж, построенный для Нико­

лая 1 и его жены Александры Федоров­
ны, в честь которой парк, окружающий 

новый дворец, и стал называться Алек­

сандрией. Образцом для строительства 
Коттеджа выбраны английские сельские 
дома. Император, посетивший Англию, 

еще в бытность великим князем, при­
шел в восторг от их удобства и патриар­
хального уюта. 

Коттедж, расположенный в глубине 

парка, органично вписан в окружающую 

природную среду, в чем сказалось вли­

яние традиций романтизма. В экстерь­

ере и интерьере этого уютного неболь­

шагадворца использованы мотивы анг­

лийской готики. 

Главной хозяйкой Коттеджа была 

императрица. В украшении комнат, в 

расстановке мебели сказался вкус 
Александры Федоровны, которая сама 

подбирала предметы прикладнога ис­
кусства и картины для этого дворца. 

Благодаря ее заботам и стараниям этот 
дворец стал действительно семейным 

домом, в котором император был толь­

ко любящим мужем и заботливым от­
цом, а не правителем могущественной 

европейской державы. Он даже любил 

называть себя «лордом Коттеджа». 

Проект собора Святых Первовер­
ховных Апостолов Петра и Павла в Пе­

тергофе принадлежит известному ар­

хитектору Н.В. Султанову, в творчестве 

которого получили оригинальное воп­

лощение традиции древнерусского 

зодчества. Роспись храма, а также цер­

ковная утварь были выполнены по эс­
кизам и рисункам самого архитектора. 
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298. Панорама Большого 
дворца и Большого каскада 



. 133 



299. Екатерининский 
(Большой) дворец. 
1752-1756. Архитектор 
Ф. - Б. Растрелли, 

скульптор И. Дункер 

300. Куполадворцовой 
церкви 



CI<OE СfЛО 
Строительство и благоустройство этой местности началось еще п ри Екате­

рине 1, жене Петра 1, которой император преподнес эти земли в подарок. Но толь­
ко во времена правпениядочери Петра, Елизаветы Петровны, резиденция по праву 

смогла назваться Царским Селом. Она стала любимым местом пребывани я и Ека ­
терины 11, «здесь развернулся ее гений и изящество вкуса». 
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301. Г. Преннер 

Портрет императрицы 

Елизаветы Петровны. 

1754 

302. Екатерининский 
дворец. Картинныйзал 

303. Большой 
(Тронный) зал 

301 

304. Параднаялестница 

305. Параднаяанфилада 

136 
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304 
Франческа Бартоломео Растрелли 

переделал для Елизаветы Петровны 

главныи дворец комплекса, историче­

ски известный как Екатерининский. 

Зодчий создал пышное оформление 

экстерьера и внутреннего пространства 

здания. Наружное убранство дворца 
дает представление о богатстве творче­

ской фантазии архитектора, сумевше­

го добиться пластической выразитель­
ности фасада длинm1 более 300 мет­
ров. На сооружение дворца не жалели 

никаких денег, только золота для внеш­

неи отделки использовали около 100 ки­
лограммов. О работе Растрелли какде­
коратора лучше всего можно судить по 

уЬранству Большого Тронного зала 

(площадь 846 кв м) В в ремя правпе­

ния Екатерины 11 B'J .\~ оце появились 

новые интерьеры, В>1 ~ные с именем 

Чарлза Камерона 



Одной из достопримечательностей 

царскосельского дворца являлась Ян­

тарная комната. В 1717 году прусский 
король Фридрих 1 прислал в подарок 

Петру 1 уникальные янтарные пане ­

ли, ставшие основой декора комнаты . 

С трех сторон сплошь, от пола до фриза, 

отделанное янтарной мозаикой, поме ­

щение являло собой зрелище невидан ­
ного обилия солнечного камня чрезвы ­
чайно богатой гаммы . Во время Второй 

мировой войны Янтарная комната по ­

чти вся была похищена. Процесс ее вос­

создания длился не одно десятилетие . 

31 мая 2003 года, к юбилею Санкт ­

Петербурга, уникальный интерьер, 
ставший вершиной мастерства камне ­

резов прошлого и настоящего, был тор ­
жественно открыт. 



306, 309. Детали 
художественного 

убранства 

307. Резная маска 
в верхней части янтарной 

панели 

308. Янтарная комната 

310. Деталь интерьера 

311. Ларец. 1705. 
Янтарь, дерево, металл. 

Мастер Г. Турау, 

Германия 
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Растрелли довел до совершенства 

ранее распланированнt регулярный 

парк, раскинувшийся перед главным, 

восточным, фасадом Екатерининского 

дворца, и завершил строительство не­

скольких садовых павильонов. Один из 

них- Эрмитаж (1748)- предназначал­
ся для увеселений и уединенного 

времяпрепровождения Елизаветы Пет­

ровны. Павильон «Грот», или «Утрен­

ний зал», прекрасно вписан в панора­

му Большого пруда и хорошо просмат­

ривается с разных точек. Он является 

характерным примерам малой архи­

тектуры, украшающей садовый пейзаж 

Царского Села. 

Старейшей частью Екатерининско­

го парка является партер, начинаю­

щийся от восточного фасада Екатери­

нинского дворца. До нашего времени 

дошла только небольшая часть статуй 
и бюстов, находившихся здесь в XVIII­
XIX столетиях. На пьедесталах указаны 
имена мастеров венецианской школы 

рубежа XVII-XVIII веков: Пьетро Баратта, 
Антон11'J Таргиа. Джованни Бонацца. 

Баратта исполнил одну из лучших статуй 
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312. Ка меранова 

галерея. 1784-1787. 
Архитектор 

Ч. Камерон 

313. Вид на 
Агатавы комнаты 

и Екатерининский 

дворец 

314. Агатавы комнаты. 
Большой зал 

315. Камеронава 
галерея. Геракл. 1786. 
Отливка с античного 

оригинала по модел и 

Ф. Гордеева 

партерного сада - « Галатею » . Она за ­

думана как украшение садового фон ­

тана и предназначалась для установки 

в центре бассейна . 

При Екатерине 11 обширный парк, 
площадью 100,5 гектара, становится 
своеобразным « пантеоном русской 

славы». Уникальный комплекс со ­

оружений, включающий Чесменскую 

и Морейскую ростральные колонны, 

Кагульский обелиск и Крымскую ко ­
лонну, напоминает о турецкой кампа ­

нии 1770-х -1780 - х годов, увенчавшей 

русское оружие славой. В эти годы вЕка ­

терининском парке возводятся пост ­

ройки, которые являются интересными 

памятниками русского классицизма . 

Самая значительная и прославлен ­

ная из них - Камерона ва галерея, на ­

званная так по имени ее создателя, 

Чарлза Камерона, много сделавшего 

и для украшения Екатерининского 

дворца. Но все же не интерьеры двор ­

ца принесли заслуженную славу Ка ­

мерону, а возведенные по проектам 

великого зодчего замечательные ар ­

хитектурные сооружения, которых не ­

мало в Царском Селе. Камеронава 

галерея и связанные с ней Агатовые 

комнаты, Холодная баня, Висячий сад 

с Пандусом представляют собой цело ­
стный ансамбль « грека - римской рап ­
содии». Главную роль в ней играет 

галерея, созданная для созерцания 
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316 Екатерининский парк . 

Мраморный 
(Палладиев, Сибирский) 

мост. 1772-1774 
Архитектор В. И. Неелов 

317. Александровекии парк. 
Китайская деревня 

1782-1798, 
архитекторы А. Ринальди, 

В.И. Неелов, Ч Камерон, 

1817-1822, архитектор 
В.П. Стасов 

318 Екатерининский парк . 

Гранитная терраса 

1809-1810. 
Архитектор Л. Руска 



парк. 

319. Панорама 
Большого пруда 

с высоты птичьего 

полета 

320. Александровский 
парк. Крестовый мост. 

1776- 1779. Архитектор 
В . И. Неелов 

321. Екатерининский 
парк . Эрмитаж. 

1749- 1754. Архитектор 
Ф - Б Растрелли 

открывающегося с нее великолепного 

ландшафта. Архитектор нашел абсо­

лютно верное место для ее расположе­

ния - склон холма, спускающегося к 

Большому пруду и к старейшей части 

Екатерининского парка. Галерея видна 

издалека и играет доминирующую 

роль в пейзажах берегов Большого 

пруда. Застекленный зал второго эта­

жа, окруженный колоннадой, кажется 

в контрасте с тяжеловесностью перво ­

го этажа еще более легким. Галерею 
украшают бюсты философов, полко ­
водцев, богов и героев древности . 

Здание Агатовых комнат ориентиро­

вано углами по сторонам света, как это 

делалось в римских термах. В его ниж ­

нем этаже расположены помещения 
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Холодных бань. Второй этаж занимают 
собственноАгатовые комнаты, получив­
шие свое название из-за материала, по­

крывающего стены, колонны и пиляст­

ры. Интерьеры всех комнат являют со­

бой гармонию архитектуры, живописи 
и скульптуры. Два боковых фасада со 
стороны дворца и Цветочного садика 

имеют окна, начинающиеся от пола- по 

типу французских. Цветочный садик укра­

шен скульптурой и газонами из цветов. 
В Екатерининском парке находится 

лучшая работа архитектора В.И. Неело­
ва -Мраморный мост. Поскольку в ос­
нову его архитектурного решения был по­

ложен проект великого итальянского 

зодчего Андреа Палладио, он больше 

известен как Палладиев. Меньше ис­

пользуется его третье наименование -
Сибирский. Мраморный павильон с ар­
ками-порталами, балюстрада колонна­

ды, лестницы были изготовлены на Ека­
теринбургской гранильной фабрике. 

Начиная с 1770-х годов в парковой 
архитектуре сказывается увлечение 

«историческими» стилями - готикой и 

особенно ориентальными «шинуазри» 
и «тюркери». В юга-западной части Боль­

шого пруда есть павильон, сооружен­

ный в честь победы России над Турцией 
в войне 1828-1829 годов, - Турецкая 
баня. В архитектуре павильона нашла 
свое воплощение тема «тюркери». При­

дав своему детищу облик мечети, зод­

чий дополнил его интерьер подлинны­
ми предметами искусства- мраморны­

ми досками восточных фонтанов. 

В середине XVIII века парадный вход 
в Екатерининский дворец находился на 
западном фасаде. Перед ним устроили 

Парадный двор, окруженный узорной 
оградой с золочеными деталями, воро­
та увенчали российским гербом. За ог­

радой Парадного двора начинается 
Александровский парк, распланиро­
ванный в первой трети XIX века и пред­
ставляющий собой сочетание регуляр­
ной и пейзажной композиций. 

Царское Село неразрывно связано 
с именем великого русского поэта Алек­

сандра Сергеевича Пушкина. Он учил­
ся в Царскосельском лицее и прославил 
Царское Село в своих стихах. 

322. Панорама Екатерининского 
дворца и парков Царского Села 

145 





ПАВЛОВСI< 
В 1m году Екатерина 11 подарила своему сыну Павлу охотничьи угодья по бере ­

гам реки Славянки, немного южнее Царского Села. Созданный за сравнительно 

короткий срок (конец 1770-х- первая треть XIX в.), дворцово-парковый ансамбль 
Павловска является единственным пригородным комплексом Санкт-Петербурга, 
обладающим стилистической целостностью. Первым и главным архитектором 

Павловска был Чарлз Камерон, которого в 1786 году сменил Винченца Бренна. 

323. Памятник 
императору Павлу 1. 1872 

324. Павловский дворец. 
1782- 1786, архитектор 
Ч. Камерон; 1786-1799, 
архитектор В. Бренна; 

1800-1825, архитекторы 
Дж. Кваренги, 

А. Н. Воронихин, К. Росси 
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Павловский дворец - одна из вер ­

шин русского зодчества эпох и клас ­

сицизма . Знакомство с ним начинается 

с Египетского вестибюля . Центр дворца, 
одно из его самых парадных помеще ­

ний - Итальянский зал . В южном фли ­

геле расположен Большой Парадный, 

или Тронный, зал (Парадная столовая) . 
Именно здесь Павел 1 принимал рыцарей 

326 

327 

325. Египетский вестибюль 

326. Библиотека Марии 
Федоровны. Деталь 

327. Итальянский зал 

328. Большой Тронный зал . 
Жирандоль. Конец XVIII в. 
Императорский 

стекольный завод, 

Санкт- Петербург 

329. Гобеленовый кабинет 

330 Большой Тронный зал 
(Парадная столовая) 
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Мальтийского ордена. В зале экспони ­

руются парадные сервизы. Во дворце 

находятся богатейшие коллекции жи­
вописи, фарфора, художественного 

металла, мебели, собранные Павлом 1 
и его супругой Марией Федоровной. 
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331 Вид на дворец 
и мост Кентавров 

332 Павильон Трех 
Граций. 1800 1801 
Архитектор Ч . Камерон 

150 

Первоначальная идея и общий за ­
мысел планировки основных районов 

парка, занимающего сейчас площадь 

около 600 гектаров, принадлежал Чарл ­

з у Камерону . На первом этапе созда ­

ния а нсамбля по его проекту было со ­

о ружено более десяти павильонов , 
являвшихся композиционными цент ­

рами различных уголков парка . Среди 

ни х выделяется храм Дружбы - пер ­
вая постройка архитектора в России . 

333 

333 Старая Сильвия 

Статуя «Аполлон 

Бельведерекий » 1798 
Литейный мастер Э . Гастклу 

Копия с античного оригинала 

334. Статуя «Эрминия>> 
Середина XIX в. Скульптор 
Р Ринальди 

335 Колоннада Аполлона 
1782 1783 Архитектор 
Ч Камерон 

336. Памятник Марии 
Федоровне 1914. 
Скульптор ВА Беклемишев . 

Оформление по проекту 

К Росси, выполненному 

в 1816 году 

337 П иль башня. 

1795-1797 Архитектор 
В Бренна,художник 

П Гонзаго 

338 Храм Дружбы 
1780 1782, архитектор 
Ч . Камерон, 1799, архитектор 
В Бренна (реконструкция) 

339. Висконтиев мост 
1802 1803. Архитекюр 
А. Воронихин, 

строитель К. Висконти 
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На небольшом полуострове он соору­
дил ротонду и окружил ее кольцом из 

16 колонн. Храм Дружбы, хорошо про­
сматривающийся с различных точек 

парка, дополняет романтическую кра­

соту пейзажа. Камерон замышлял Пав­

ловский парк как место, где обитает 
сам Аполлон, бог - покровитель ис­
кусств, где нашли приют музы. Почти 

при въезде в парк со стороны Царского 

Села архитектор построил Колоннаду 

Аполлона - сооружение в виде клас­

сического, опоясанногодвойным коль­

цом мощных колонн, храма-ротонды, 

куполом которого служит небо. После­

дним сооружением Камерона в П ав­

ловске был павильон Трех Граций -
портик в виде античного храма. 

После отстранения Камерона рабо­
тами в парке руководил Винченца 

Бренна. Он занимался, в частности, 

планировкой новых парковых райо­

нов, получивших название Старой и 

Новой Сильвий (от лат . ; лес) . Они ук­
рашены бронзовой скульптурой, тема­
тика которой развивала идею Каме­

рона, представлявшего Павловск как 

обитель Аполлона. Эти скульптуры пре­
красно вписываются в пейзаж, прида­

вая ансамблю особое очарование. 
Одной из построек Винченца Брен­

ны стала Пиль-башня с водяной мель­

ницей в духе сентиментально-идилли­
ческих затей XVIII века. Она имитиро­
вала старую руину, приспособленную 

поселянами под жилье. Н о уютный и 

прекрасно отделанный интерьер не со­

ответствовал скромному внешнему об­

лику сооружения. 

Большое участие в устройстве пар­
ка принялПьетроди Гопардо Гонзаго, 

который работал также над украшени­
ем интерьеров дворца. Он создал об­

ширные парковые районы, раскрыва­

ющие естественную красоту природы. 

Будучи архитектором-декоратором, 
Гонзаго продумал особую систему по­
садки деревьев и кустов с учетом раз­

новременного цикла их цветения и увя­

дания, чтобы с ранней весны до позд­
ней осени - весь период пребывания 
членов царской семьи в летней рези­

денции- они имели различную окрас­

ку кроны. 
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341 , 345. Константиновекий 
дворец. 1720-1730. 
Архитектор Н Микетти 

342. Панорама 
коттеджного городка 

343. Конная статуя Петра 1. 
Повторение скульптуры 

Г. - Ш. Касселя, открытой 

в Риге в 1910 году 
в память присоединения 

Лифляндии к России. 

Бронза, гранит 

344. Саммит <<Россия-ЕС>>. 
Главы государств 

в Голубом зале. 31 мая 2003 

Судьба дворцово - паркового ан­
самбля в Стрельне, преемником кото­
рого является Государственный комп­

лекс «Дворец конгрессов » , символич­

на. Грандиозные петровские планы 

возведения на берегу Финского зали­

ва блистательной резиденции оберну ­
лись ее длительным проектированием 

и затянувшимся строительством в пер­

вой четверти XVIII века. Упадок рези­
денции сменился стопятидесятилетним 

пребыванием под сенью великокня­
жеского титула, а затем полным опус­

тошением революционным вихрем 

1917 года. Восстановительные работы 
под эгидой Управления делами Прези­

дента были завершены в Константи ­
новеком дворце в мае 2003 года. 

По контуру полуциркульной пло­

щади- курдонеру, выложенному, как 

и терраса дворца, гранитной плиткой, 

установлены флагштоки для стягов 

стран - участниц международных 

встреч, проходящих во дворце. В цент­

ре ее - конный монумент императора 

Петра 1, отлитый по формам оригина­
ла, созданного в 1910 году немецким 

344 
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скульптором Густавом Шмидтом Кас­

селем в честь 200-летия присоедине­

ния Лифляндии к России. 

Недалеко от дворца на берегу Фин­
ского залива построена «консульская 

деревня». В нее входит 20 двухэтаж-

ных коттеджей, каждый из которых но­

сит имя одного из городов России. 

Кабинет великого князя Константи­
на Константиновича оформлен на осно­

вании текстовых описаний и фотогра­

фий 1910-х годов. Меандровая гостиная 

346 Мраморный зал 

347. Голубой зал 

348. Музыкальная 

349 Зал Бельведера 

348 
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получила свое название по наименова ­

нию орнамента, играющего в отделке 

помещения основную декоративную 

роль и выполненного в технике гри ­

зайль . Голубой зал предназначен для 
различных мероприятий : от заседаний 

и конференций до торжественных ужи ­

нов и модных дефиле . Отделка Мра ­

морного зала, расположенного по цен ­

тральной оси дворцово - паркового ан ­

самбля, восходит к проекту архитектора 
Л . Руска начала XIX века. В память ис­
торического события, произошедшего 
в Константиновеком дворце,- саммита 

« Россия - ЕС» - в зале сохранена ме ­

мориальная постановка стола, за кото­

рым заседали главы делегаций. Музы ­

кальная гостиная и Розовая столовая 

объединены общим архитектурным за ­
мыслом и по характеру отделки являют­

ся интерьерами - близнецами . Зал Бель­

ведера находится на высоте 31 метра 
над уровнем моря. Этот современный 

интерьер создан на месте бывшего чер ­
дака . Винтовая лестница ведет на ба ­
шенку и обходную смотровую галерею. 
Смысловым акцентом интерьера являет ­

ся резной корабельный ростр с фигу­

рой Ники, возносящей венок Славы, 

над креслами участников переговоров . 

350 Кабинет великого князя 

Константи н а Конста нтиновича 

351 . Меандровая гости ная 

352 Розовая столовая 
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